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PROLOGO

El libro que el lector tiene ante sus manos es fruto del trabajo fin de master realizado
por Alicia Sempere Marin dedicado a estudiar la construccion de la imagen de la emperatriz
Maria de Austria (1528-1603) a través del analisis de sus medallas retrato. Este estudio se
realiz6 gracias a una Ayuda de Iniciacion a la Investigacion de la Universidad de Murcia
y se enmarca en el proyecto de investigacion PID2020- 114333GBI00: Medallas retrato y
poder femenino en la Europa del Renacimiento (I): Las mujeres de la Monarquia Hispdnica
(MEFER), concedido por el Ministerio de Ciencia e Innovacion en el afio 2021. Un proyecto
que analiza las distintas soluciones adoptadas por las mujeres gobernantes del siglo XVI
para construir y promover su imagen publica, legitimar su posicion politica y fortalecer su
autoridad, centrando su objeto de estudio en los retratos en metal comisionados y realizados
pory para las mujeres de la Monarquia Hispanica. Tal como queda de manifiesto alo largo de
este trabajo, los modelos escogidos por las comitentes para representarse en estas piezas; los
atributos que las acompafiaban; los personajes de la historia, la mitologia o la literatura con
los que se asociaron; o las diferentes inscripciones que completaban la narracién constituian
un complejo discurso visual que las legitimaba y fortalecia en el ejercicio de sus funciones

politicas.

El caracter innovador de esta propuesta y, por ende, del presente texto reside en rescatar
dos objetos de estudio que durante mucho tiempo han sufrido una destacada desatencion
historiografica: la medalla retrato y la construccion de la imagen de poder femenino en
el Renacimiento. Si bien es cierto que existen importantes contribuciones sobre el retrato
femenino en el siglo XV1, apenas encontramos estudios que examinen ambos fenémenos de
manera conjunta. En este sentido, la investigacién que ha realizado Alicia Sempere Marin
explora el lugar y la posicion que Maria de Austria ocup6 en dos ambitos distintos, pero
complementarios entre si: el ejercicio del poder y la promocién artistica y cultural. Para ello,
analiza de forma detallada la evolucion de su imagen plasmada en toda una serie de medallas
retrato estudiadas en funcién de sus diferentes etapas vitales. En primer lugar, las acufiadas
para conmemorar su matrimonio con Maximiliano II, en segundo lugar, aquellas que
ilustran su etapa como regente en la Peninsula en nombre de su padre, el emperador Carlos

V; y en ultima instancia, las realizadas durante su etapa vienesa como reina de Bohemia y



Hungria, y emperatriz del Sacro Imperio Romano Germanico. El estudio de estas medallas
mostrara cdmo estas piezas jugaron un rol decisivo para legitimar su posicion, fortalecer su

autoridad y difundir su imagen entre las cortes europeas.
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RESUMEN

Maria de Austria (1528-1603), hija de Carlos V e Isabel de Portugal, fue una mujer
que llego a estar en las mas altas esferas del poder de la Europa del Renacimiento. Regente
de los territorios peninsulares, reina consorte de Bohemia y Hungria y emperatriz del
Sacro Imperio Romano Germanico a través de su matrimonio con Maximiliano Il en
1548, jugd un papel de gran importancia en la escena politica del momento como
mediadora entre las ramas Habsburgo hispanica y austriaca. En el presente trabajo se ha
profundizado en la imagen plasmada de este personaje a traves de sus retratos en medalla
conservados. En ellos se hace patente la presencia constante de otros miembros
masculinos del linaje a través de los que Maria construyd su identidad basada en la
vinculacion dinéstica. Se ha prestado atencion a sus retratos en anversos y también a los
reversos, todo ello en comparacion con otras obras contemporaneas. Asimismo, se han
abordado cuestiones transversalmente relacionadas como el coleccionismo de medallas,

la indumentaria, el concepto de mujer en la época y su educacion o el gobierno femenino.

PALABRAS CLAVE
Maria de Austria, Habsburgo, medalla retrato, Renacimiento, estudios de género.
ABSTRACT

Maria of Austria (1528-1603), daughter of Charles V and Isabella of Portugal, was
a woman who reached the highest spheres of power in Renaissance Europe. After
marrying Maximilian 11, she became queen regent of the peninsular territories, queen
consort of Bohemia and Hungary and, finally, empress consort of the Holy Roman
Empire, playing a key role in the political scene of that time as an intermediary between
the two Habsburg branches: Hispanic and Austrian. This dissertation has been focused on
studying the constructed image of this character through her preserved portrait medals. In
these works, a constant presence of male members from the family is evidenced, through
whom Maria built her identity based on dynastic connections. Therefore, her portraits in
obverses and its reverses have been analysed and compared to other contemporary works.
Additionally, the research has transversally addressed related issues such as medal
collecting, attire, the perception of women and their education in that era, and female

ruling.

KEYWORDS

Maria of Austria, Habsburg, portrait medal, Renaissance, gender studies.






INDICE

I 1)1 0o [1 1o o] o] o H SRS 7
1.1.  EStado de 1a CUBSLION......c.ciiiiiiiecie et 10
2. Lamedalla como objeto artistico. Origen y tECNICA........ccovrereeerereiii e 16
2.1. Losretratos en medalla y su difusion durante el Renacimiento ...................... 19
3. Maria de Austria y sus retratos en medalla ............ccoooeeieiiiicicicc e 24
3.1.  Matrimonio con Maximiliano 1l (1548)........c.cccceveiieieiie i 24
3.2.  Regencia en la Corte Espafnola (1548-1551) .......c.ccccuririirinieienenienie e 38

3.3.  Entierras germanicas. Bohemia, Hungria y el Sacro Imperio (1551-1581).... 58

3.4. Regreso a Madrid. La “otra corte” (1581-1603)........ccccevuviimiirenireninenenenn 73
4. CoNSIAEraCioNeSs FINAIES.......coo oo 77
5. BIDHOGIafia......cveiieieee e s 80

6. ANEXO UE FIQUIAS ...oveeieiie et 92






1. INTRODUCCION

La idea para la realizacion de este Trabajo Fin de Master parte del proyecto
presentado con motivo de la concesion de una Ayuda de Iniciacion a la Investigacion de
la Universidad de Murcia, titulado: “Identidad femenina, poder y devocidn en la Europa
del Renacimiento. La construccion de la imagen de la Emperatriz Dofia Maria de Austria
(1528-1603)”. En ese contexto, se pudo realizar un acercamiento a la figura historica de
Maria de Austria a través de sus retratos conservados en distinto soporte y, a raiz de las
investigaciones realizadas, se escogié la medalla como objeto de estudio concreto para la
elaboracion de este trabajo.

Como se ha tratado de demostrar a lo largo de todo el trabajo, las medallas son un
objeto muy interesante y caracteristico del Renacimiento, que sin embargo no ha recibido
la merecida atencion por parte de la historiografia del arte. Fueron un método muy eficaz
de representacion y conmemoracion para la posteridad del individuo, su poder y su
estatus, que formd una parte integral esencial de las relaciones diplomaticas y el
fendmeno de intercambio de regalos entre las élites durante esta época. Esto es debido a
que las medallas podian entrafiar multiples significados y connotaciones de afecto o
alianza politica, a partir de su doble caracter: intimo y personal, pero también oficial.
Teniendo esto en cuenta, resulta de gran interés analizar qué uso hicieron las mujeres de
este soporte para la creacion de su imagen pablica, en una época en la que todavia primaba
la concepcion generalizada de inferioridad del sexo femenino fisica e intelectualmente y
su papel en la sociedad aln se encontraba fuertemente sometido a la voluntad del hombre,

ya fuera su padre, hermano 0 esposo.

En ese sentido, se ha considerado una aportacion relevante a esta cuestion general
estudiar como Maria de Austria empleo la medalla para configurar su imagen. A pesar de
tratarse de una mujer que llegé a estar en las mas altas esferas del poder de la Europa del
siglo XV ser un actor politico de primer nivel dado su papel de nexo entre las dos ramas
Habsburgo, su figura histérica tampoco ha sido estudiada en profundidad hasta la fecha,
quedando luz por arrojar en algunas facetas de su vida, sobre todo durante las tres decadas
de la misma que discurrieron en tierras germanicas. Hija, esposa y madre de emperadores,
actuo siempre en defensa del ferviente catolicismo que profesaba y de los intereses de los

miembros masculinos de su familia —al igual que el resto de las mujeres de la casa de



Austria que ejercieron labores de gobierno— sometiendo su interés y aspiraciones

personales a los deberes para con su dinastia.

Con este planteamiento, el objetivo general que ha guiado la elaboracion de este
Trabajo Fin de Master ha sido el de observar y analizar los modos y estrategias de
representacion de Maria de Austria en sus retratos en medalla, tratando de establecer
puntos en comun y divergencias con otros retratos y obras de la época, a fin de concluir
sobre qué fundamentos la emperatriz construyd y plasmo su imagen en este medio
destinado a tan amplia difusion y circulacién publica. Ademas, se ha marcado igualmente
como objetivo profundizar en los posibles mensajes y niveles de significado que estas
representaciones transmiten, a través tanto de anversos como de reversos, siendo estos
ultimos a menudo objeto de compleja interpretacion. Todo ello se ha planteado
persiguiendo el fin Gltimo de realizar una aportacion significativa que permita un
acercamiento novedoso a la figura de Maria de Austria, ante la ausencia de estudios
dedicados en profundidad al analisis de su representacion en retratos en soportes variados

y, especialmente, sobre medallas.

Para lograr el cumplimiento de esos objetivos, la metodologia empleada se ha
basado en una recopilacion bibliografica de fuentes que han sido posteriormente
consultadas y analizadas con atencion. Paralelamente, se ha llevado a cabo a lo largo de
todo el proceso una exhaustiva bisqueda en numerosos catadlogos de museos y
colecciones digitalizadas tanto nacionales como internacionales, a fin de hallar y
seleccionar los objetos de estudio que integran esta investigacion. Una vez lograda esa
delimitacién bibliogréfica y de los casos a abordar, se ha procedido a la aplicacion de las
metodologias propias de la disciplina de la Historia del Arte, como son: el analisis y
estudio de la obra de arte desde maltiples perspectivas, la contextualizacion de la misma

y el planteamiento de posibles relaciones comparativas con otros ejemplos.

Las fuentes empleadas para la elaboracion de este trabajo han sido de naturaleza
diversa. En primer lugar, cabe destacar la variedad de catalogos de subastas asi como de
colecciones digitalizadas que han sido consultados, gracias a los cuales se ha podido
acceder a informacion y reproducciones graficas contenidas en museos y otras
instituciones como el Rijksmuseum, Museo Nacional del Prado, Kunsthistorisches
Museum, The Metropolitan Museum of Art o Royal Collection Trust, entre otros

enumerados al final de este trabajo. Seguidamente, se ha accedido a algunas fuentes



documentales, como el inventario y testamento de Maria de Austria, para lo cual ha sido
esencial la utilizacion del Portal de Archivos Espafioles (PARES) del Ministerio de
Cultura y Deporte. Por ultimo, se ha llevado a cabo una extensa busqueda de fuentes
bibliogréficas, producidas desde el siglo XIX hasta la actualidad, por lo que se ha debido
recurrir a préstamos bibliotecarios y consulta en distintos repositorios de bibliografia
digitalizada, destacando los casos de Gallica, portal de la Biblioteca Nacional de Francia,
el catélogo virtual del Instituto Nacional de Historia del Arte de Francia (INHA) e Internet

Archive, que han permitido el acceso a aquellos documentos de mayor antigliedad.

La investigacion realizada ha dado como resultado un trabajo estructurado
principalmente en dos apartados. El primero se ocupa del analisis del origen, técnica y
difusion de la medalla como objeto artistico durante el Renacimiento, asi como de
estudiar los usos y funciones de los retratos sobre estos soportes, sus particularidades y
su eficacia como medio de representacion del individuo en una época dominada por la
percepcidon humanista de la realidad y el culto a todo aquello procedente de la Antigiiedad.
Todo ello a fin de demostrar la riqueza y posibilidades de estudio que continta ofreciendo

la medalla retrato a la investigacion en la actualidad.

El segundo apartado, que constituye el verdadero cuerpo de la investigacion,
aborda el asunto de la representacion de Maria de Austria a través de sus retratos en
medallas. Para lograr una mejor organizacion del contenido, se ha decidido dividir este
apartado en otros cuatro, a tenor de los acontecimientos biograficos mas resefiables de
este personaje que marcaron sus etapas vitales. De esta manera, un primer apartado se
ocupa de las medallas conmemorativas de su matrimonio con Maximiliano I,
posteriormente se tratan aquellas relacionadas con su época de regente de los territorios
peninsulares de su padre y, por ultimo, se han estudiado las medallas realizadas durante
los afios de estancia de Maria en la corte de Viena, como reina de Bohemia y Hungria 'y
emperatriz del Sacro Imperio Romano Germanico. La investigacion ha abordado
asimismo, a lo largo de todos estos apartados, aspectos transversalmente relacionados con
el tema de trabajo como la condicién de la mujer en el Renacimiento, su educacion,
posturas a favor y en contra del gobierno femenino, la indumentaria de la época, el
coleccionismo habsburgico de medallas o la creacidn de otros retratos contemporaneos,
sin olvidar aquellas notas biograficas sobre los acontecimientos que marcaron la vida de
Maria de Austria y el papel que desempefio. Por ello se ha considerado necesaria la
inclusion de un altimo apartado relacionado con sus Ultimos afios de “retiro” en Madrid.
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A pesar de no contar con medallas retrato en esta época —dado que Maria ya no ostentaba
ningun cargo politico desde la muerte de su esposo, ocurrida en 1576— resulta
significativo conocer en qué términos continud ejerciendo su poder e influencia, de forma

mas discreta e informal, hasta el final de sus dias.

A modo de cierre a este primer apartado introductorio, se incluyen a continuacion
los agradecimientos a aquellos implicados en el desarrollo de este Trabajo Fin de Master,
sin cuya colaboracion no habria posible sacar adelante este proyecto. En primer lugar, a
Noelia Garcia Pérez por su confianza y direccion en la elaboracion del trabajo. A Elena
Méndez Ibafiez por su amable disposicion para ayudarme con los textos en francés. A mi
familia y amigos por su comprension, paciencia infinita, carifio sincero y apoyo
incondicional, siempre necesario tanto en los momentos de flaqueza como de plenitud. A
quienes me han dedicado sus palabras de animo y motivacion para llevar a término la

realizacion de este proyecto en un afio tan intenso en todos los sentidos. A todos, gracias.

1.1. ESTADO DE LA CUESTION

Este Trabajo Fin de Master se enmarca en la corriente de los denominados
estudios de genero en la Historia del Arte, la cual tuvo un punto de partida fundamental
en la publicacion en el afio 1971 del articulo Why Have There Been No Great Women
Artists?, escrito por Linda Nochlin, quien abri6 nuevas vias a teorias y modos de entender
la disciplina alterando para siempre el paradigma tradicional. Desde sus inicios, esta
corriente teorica trato de evidenciar la presencia e importancia de mujeres artistas en una
Historia del Arte mas inclusiva y, por ende, completa. En esta linea se insertan otras
voces, como la de Griselda Pollock, quien aboga por la necesidad de deconstruir el canon
patriarcal que rige la disciplina. A partir de esa base tedrica que fundamentd nuevas
metodologias para la Historia del Arte, durante las ultimas décadas se han venido
realizando numerosas aportaciones partiendo de una mirada femenina a la disciplina, pero
ya no unicamente limitandose a poner en valor a las artistas, sino también a aquellas otras
mujeres de gran relevancia en la Historia del Arte como mecenas o coleccionistas,
ampliando, por lo tanto, el ambito de estudio de la relacion entre los conceptos de mujer

y arte.
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Por otro lado, cabe destacar que las aportaciones recientes mas resefiables en el
campo de las medallas, en muchas ocasiones, han venido de la mano de estudiosos
coleccionistas y conservadores de numismatica de diversas instituciones, como es el caso
de Stephen K. Scher, Mark Jones, Philip Attwood o Graham Pollard?. Estos han sido los
encargados de elaborar en las Ultimas décadas numerosos catalogos de colecciones de
museos asi como de exposiciones temporales, una de las principales fuentes de generacion
de conocimiento acerca del arte de la medalla. En el caso espafiol, de obligada mencidn
resultan las publicaciones de Marina Cano acerca de las medallas conservadas en los
fondos del Museo Nacional del Prado y de Francisco Alvarez-Ossorio, con su catalogo

sobre la coleccion de medallas renacentistas del Museo Arqueoldgico Nacional?.

Ya en el afio 1947, este Gltimo autor detectd la necesidad de llevar a cabo una
catalogacion especifica de las medallas renacentistas que poseian retratos femeninos de
entre las colecciones del Museo Arqueoldgico Nacional, debido a la gran abundancia de
los mismos®. En esta linea, en las Gltimas décadas se han venido realizando diferentes
estudios con el fin de ahondar en los retratos de grandes mujeres del Renacimiento y cémo
estas construyeron su imagen publica y se hicieron representar para la posteridad a través
del empleo de la medalla como soporte. Asi, se pueden destacar las tesis doctorales de
Eleonora Luciano (Medals of Women from the Italian Renaissance Courts: from Cecilia
Gonzaga to Isabella of Aragdn. Portraiture, patronage, coinage, Indiana University,
1997) o Christine Chiorian Wolken (Beauty, Power, Propaganda, and Celebration:
Profiling Women in Sixteenth-Century Italian Commemorative Medals, Case Western
Reserve University, 2012). Asimismo, Luke Syson cuenta con un estudio centrado en los
retratos femeninos en medallas italianas y Joyce de Vries, con otro acerca de las medallas

retrato de Catalina Sforza®. Aportaciones mas recientes son las de Melania Soler Moraton,

L Entre otros, S. K. SCHER (ed.), The Currency of Fame. Portrait medals of the Renaissance. Nueva York,
The Frick Collection/ Harry N. Abrams, 1994; M. JONES, The Art of the Medal. Londres, British Museum
Publications, 1979; P. ATTWOOD, Italian medals c. 1530-1600 in British public collections. Londres,
British Museum Press, 2009; G. POLLARD, Medaglie italiane del Rinascimento nel Museo Nazionale del
Bargello. Florencia, Museo Nazionale del Bargello, 3 tomos, 1985.

2 M. CANO CUESTA, Catalogo de Medallas Espafiolas. Madrid, Museo del Prado, 2005; F. ALVAREZ-
OSSORIO, Catalogo de las medallas de los siglos XV y XVI conservadas en el Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid, Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arqueélogos, 1950.

3 F. ALVAREZ-OSSORIO, Retratos femeninos en las medallas de los siglos XV y XVI, conservadas en el
Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid, Junta de Iconografia Nacional, 1947, pp. 3-4.

4L. SYSON, “Consorts, mistresses and exemplary women: the female medallic portrait in fifteenth-century
Italy” en S. CURRIE y P. MOTTURE (eds.), The Sculpted Object 1400-1700. Brookfield, Ashgate, 1997,
pp. 43-64; J. DE VRIES, “Caterina Sforza’s Portrait Medals: Power, Gender and Representation in the
Italian Renaissance Court”, Women's Art Journal, vol. 24, n.° 1 (2003), pp. 23-28.
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centrada en las medallas retrato de la reina Elizabeth Tudor y Noelia Garcia Pérez, sobre
la imagen de la princesa Juana de Austria en este soporte especifico®. Es en esta linea de
trabajo donde se inserta la investigacion llevada a cabo en este Trabajo Fin de Master.

En cuanto al estudio de la figura historica de Maria de Austria, ya a principios del
siglo XV11 escribié Fray Juan de Carrillo una biografia pdstuma acerca de este personaje
y su hermana Juana, centrada fundamentalmente en las virtudes espirituales y piadosas
de ambas®. En esta misma linea se encuentra el panegirico péstumo escrito para la
emperatriz por el predicador jesuita Jerénimo de Florencia’, asi como la biografia
realizada por Rodrigo Mendes Silva unas décadas mas tarde, en 1655, por orden del

bisnieto de Maria, el rey Felipe IV, para ensalzar su memoria y la faceta pia de su retiro®.

Desde mediados del pasado siglo XX se han realizado estudios biograficos acerca
de este personaje, destacando las tesis doctorales de Blas y Diaz Jiménez, La Emperatriz
Dofia Maria de Austria (1950) y de Cefial Lorente, La Emperatriz Maria de Austria, su
personalidad politica y religiosa (1990), ambas leidas en la Universidad Complutense de
Madrid. Lo cierto es que la mayoria de los estudios centrados en la figura de Maria de
Austria han estado encaminados hacia un analisis de su faceta politica como gobernante
y mediadora entre las relaciones de la corte espafiola con el Imperio. En esta linea,

destacan las aportaciones de Koller, Gonzalez Cuerva o Martinez Millan®. Magdalena S.

5 M. SOLER MORATON, “Poder y expresion de una reina. El uso de la medalla por parte de la reina
Elizabeth Tudor” en J. RIVAS CARMONA (coord.), Estudios de Plateria. San Eloy 2015. Murcia,
Universidad de Murcia, 2015, pp. 581-596; N. GARCIA PEREZ, “Juana of Austria’s Portrait Medals:
Identity, Devotion and Gender in Iberian Renaissance Courts” en N. GARCIA PEREZ (ed.), The Making
of Juana of Austria: Gender, Art, and Patronage in Early Modern Iberia. Louisiana, LSU Press, 2021 (en
prensa).

6J. CARRILLO, Relacion Historica de la Real Fundacion del Monasterio de las Descalcas de S. Clara de
la villa de Madrid... de las vidas de la princesa de Portugal doiia luana de Austria, su fundadora y de la
M. C. de la emperatriz Maria su hermana, que vivi0 y acabé santamente alli su vida... Madrid, 1616.

7J. FLORENCIA, Sermén que predico el padre Jerénimo de Florencia, religioso de la Compaiiia de Jesus,
alas honras de la S. C. Majestad de la Emperatriz dofia Maria. Madrid, 1603.

8 R. MENDES SILVA, Admirable vida, y heroycas virtudes de aquel glorioso blason de Espafia, fragrante
azucena de la cesarea casa de Austria, y supremo timbre en felicidades augustas de las mas celebradas
matronas del orbe, la esclarecida Emperatriz Maria, hija del siempre invicto Emperador Carlos V. Madrid,
1655.

® A. KOLLER, “La faccion espafiola y los nuncios en la corte de Maximiliano 11 y de Rodolfo II. Maria de
Austria y la confesionalizacién catolica del Imperio”, en J. MARTINEZ MILLAN y R. GONZALEZ
CUERVA (coords.), La dinastia de los Austria: las relaciones entre la Monarquia Catolica y el Imperio.
Actas del Congreso Internacional. Madrid, Polifemo, 2011, vol. I, pp. 109-124; R. GONZALEZ CUERVA,
“The true solution to every difficulty: Maria of Austria, Spanish patroness in the Empire, Imperial patroness
in Spain”, Women’s History Review, vol. 30, n.° 5 (2021), pp. 805-818; R. GONZALEZ CUERVA, “From
the empress to the ambassador: the ‘Spanish Faction’ and the labyrinths of the Imperial Court of Prague,
1575-1585”, Librosdelacorte.es, n.° extra. 2 (2015), pp. 11-25; J. MARTINEZ MILLAN, “La emperatriz
Maria y las pugnas cortesanas en tiempos de Felipe II”, en E. BELENGUER CEBRIA (coord.), Felipe Il y
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Sanchez, por su parte, se ha centrado en estudiar el papel que Maria de Austria desempefio
durante sus ultimos afios en la corte espafiola, en los que ejercio una poderosa influencia
en los dltimos compases del reinado de su hermano Felipe 11 y los primeros del de su
sobrino, también nieto, Felipe 11 Sin embargo, también se han realizado
aproximaciones a la labor coleccionista y los intereses culturales de Maria de Austria,
debiendo hacer mencion del trabajo realizado por Annemarie Jordan Gschwend, centrado
en el mecenazgo y coleccionismo de las hermanas de Felipe 11, asi como de la aportacion

de Ana Garcia Sanz y Karl Rudolf sobre este asunto®*.

El gran interés que en la actualidad despierta este personaje se materializa en la
préxima publicacion de una necesaria y actualizada biografia de la emperatriz Maria de
Austria realizada por Rubén Gonzalez Cuerva. De igual manera, desde el proyecto de
transcripcion y analisis de los inventarios de la familia imperial —liderado durante afios
por Fernando Checa y actualmente en el marco de un proyecto financiado que cuenta con
el profesor Matteo Mancini como investigador principal— se esté trabajando en el estudio
del inventario de la emperatriz*2. Ademas, Maria de Austria recientemente ha sido una de
las protagonistas del discurso de la exitosa exposicidn temporal La Otra Corte. Mujeres
de la Casa de Austria en los Monasterios Reales de las Descalzas y la Encarnacion
(2019-2020) comisariada por Fernando Checa en el Palacio Real de Madrid. Todo ello es
prueba fehaciente de la necesidad de seguir ahondando en la figura de Maria de Austria

para tratar de arrojar luz a aquellos vacios y facetas menos estudiadas, a fin de obtener

el Mediterraneo. Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos
V, 1999, vol. 111, pp. 143-162.

10 M. S. SANCHEZ, “Pious and Political Images of a Habsburg Woman at the Court of Philip IIT (1598-
1621)” en M. S. SANCHEZ y A. SAINT-SAENS (eds.), Spanish Women in the Golden Age. Images and
Realities. Connecticut, Greenwood Press, 1996, pp. 91-107; M. S. SANCHEZ, The Empress, the Queen
and the Nun. Women and power at the court of Philip I11. Baltimore, The Johns Hopkins University Press,
1998; M. S. SANCHEZ, “Los vinculos de sangre: la emperatriz Maria, Felipe II y las relaciones entre
Espafiay Europa Central” en Congreso internacional Felipe 11 (1598-1998). Europa dividida, la monarquia
catélica de Felipe Il (Universidad Auténoma de Madrid, 20-23 abril 1998). Madrid, Parteluz, tomo 2, 1998,
pp. 777-793.

11 A. JORDAN GSCHWEND, “Las dos aguilas del emperador Carlos V. Las colecciones y el mecenazgo
de Juana y Maria de Austria en la corte de Felipe II” en L. A. RIBOT GARCIA (coord.), La monarquia de
Felipe Il a debate. Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y
Carlos V, 2000, pp. 429-472; A. GARCIA SANZ y K. F. RUDOLF, “Mujeres coleccionistas de la Casa de
Austria en el siglo XVI” en La mujer en el arte espafiol: VIII Jornadas de Arte (Departamento de Historia
del Arte "Diego Velazquez", Centro de Estudios Histéricos, CSIC, Madrid, 26-29 de noviembre de 1996).
Madrid, Alpuerto, 1997, pp. 143-154.

12 M. MANCINI, “Patrimonio, dinastia y género: hitos y objetivos de la investigacion de archivo en tiempos
de los Habsburgo” en M. MANCINI (ed.), Memoria. Historia y espacios del arte en el tiempo de los
Habsburgo a través de archivos e inventarios. Madrid, Silex, 2020, pp. 43-58.
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finalmente una imagen mas completa, precisa y actualizada de este personaje, quien

desempefié un papel tan relevante en la Europa del siglo XVI.
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2. LA MEDALLA COMO OBJETO ARTISTICO. ORIGEN Y TECNICA

El origen de la medalla como objeto artistico debe hallarse en el auge de
popularidad que, durante el Renacimiento, la numismatica procedente de la Antigliedad
gozo a través de una gran difusion como objeto de anticuario entre coleccionistas. El
hallazgo de monedas de procedencia griega y latina era constante y su abundante
presencia hizo que estos objetos se convirtieran en un valorado vestigio de la Antigliedad
a la altura de las esculturas o restos arquitectdnicos, ya que su reducido tamafio hizo gozar
a estas piezas de una importante circulacion por toda la Europa del Renacimiento. De
hecho, ya en 1517 se llevé a cabo la publicacién de una obra titulada Illustrium imagines,
por Andrea Fulvio, que no era sino la primera dentro del género del libro numismatico,
el cual sirvi6 para potenciar ain mas la circulacion de esta tipologia de objeto, a través de

ilustraciones que reproducian las piezas®®.

Se trataba pues de piezas muy valoradas, de un precio no muy elevado y que
captaron la atencidn de coleccionistas y humanistas de la época, quienes ademas se vieron
atraidos por la gran variedad de motivos que presentaban estas monedas griegas y
romanas, que iban desde retratos de grandes gobernadores hasta escenas y personajes
mitoldgicos, pasando por la representacion de todo tipo de criaturas!*. Ademas de
convertirse en fuentes indiscutibles de inspiracién clasicista para pintores, escultores y
demas artistas, las monedas asimismo tenian un uso pedagogico que perduro en los siglos
venideros. A este respecto, se tiene constancia de que Catalina de Medici reuni6é un
completo gabinete de medallas grecolatinas destinadas a la educacién de los principes y

futuros reyes de Francia Francisco 11, Carlos 1X y Enrique 111*°.

El coleccionismo de reliquias de la Antigliedad clasica durante el periodo del
Renacimiento se llevé a cabo persiguiendo una serie de fines diversos, desde la atraccion
estética, a la busqueda de inspiracion artistica o estética o simplemente para estudiar las

piezas a fondo. Sea como fuere, en todo caso la posesion de estas piezas traia consigo

133, CUNNALLY, Images of the illustrious: the numismatic presence in the Renaissance. Nueva Jersey,
Princeton University Press, 1999, p. 4.

14 R. WEISS, The Renaissance discovery of classical antiquity. Nueva York, Basil Blackwell, 1988, p. 197.
15J. CUNNALLY, ob. cit., p. 14.
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acarreado un importante estatus de prestigio al ser herramientas de ostentacion y

demostracion de la magnificencia personal®®.

Sin embargo, por otro lado, se debe hacer especial mencion de otro uso especifico
de las monedas antiguas en el Renacimiento, relacionado con la creencia generalizada
que habia acerca de la capacidad de las monedas de actuar como contenedoras y
portadoras del espiritu de la grandiosidad de la Antigiiedad grecolatina. A la manera de
reliquias o talismanes, la posesion de estos objetos se asociaba a la atracciéon de buena
suerte, entrando practicamente en el campo de la supersticion. Esto se basa en la creencia
0 percepcion de gue las imagenes tenian el poder de transmitir aspectos relacionados con
el espiritu del sujeto que representaban y, de esta forma, la posesién de objetos
pertenecientes a la Antiguiedad podia, por lo tanto, transmitir el poder moral y espiritual
de los grandes hombres de este periodo historico. Todo ello esta relacionado, por
supuesto, con la nostalgia que en el Renacimiento se extendidé concibiendo la Antiguedad
como aquel glorioso pasado que aspirar a recuperar y, en ese sentido, los coleccionistas
del Renacimiento tomaron especialmente las monedas romanas como fuentes de virtud
de los grandes personajes que representaban, sobre todo emperadores, y de las que podian
inspirarse para tratar de emularles. Asi, se dice de Alfonso V de Aragén, rey de Napoles
a mediados del siglo XV, que alla donde iba portaba siempre consigo su coleccion de
monedas para imbuirse de la virtud y la gloria que estas piezas representaban®’.

En definitiva, durante el Renacimiento, las monedas antiguas se consideraban
como objetos conmemorativos y no se estimaban por su valor econémico como divisas,
y, precisamente con ese fin e inspiradas en las monedas antiguas, como surgen las
primeras medallas conmemorativas en el Renacimiento temprano italiano, en concreto,
en la ciudad de Padua en la década de 1390, para celebrar la victoria militar de Francesco

Il de Carrara®®.

Cabe mencionar asimismo que en la época, tanto las medallas conmemorativas
que se comenzaron a producir y popularizar desde Italia como las monedas antiguas a las

gue se ha venido haciendo referencia, eran ambas descritas con el término medaglia,

16 R. WEISS, R., ob. cit., p. 180.

17J. CUNNALLY, J., ob. cit, p. 36.

18 S, K. SCHER, “An Introduction to the Renaissance Portrait Medal”, en S. K. SCHER (ed.), Perspectives
on the Renaissance Medals. Nueva York, Garland Publishing/ The American Numismatic Society, 2000,
p. 3.
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hecho que en ocasiones ha dificultado el estudio de estos objetos debido a la ambigiiedad
con que aparecen descritos en documentacion. Sin embargo, entre una moneda y una
medalla realmente existen ciertas diferencias que conviene tener bien presentes para no
incurrir en errores de terminologia. Las medallas no son una divisa, por lo que su
produccién no esta sometida a controles de ningln tipo ni a estandares concretos que
regulen su peso, tamafio o materiales de fabricacion'®. Ambos objetos presentan
habitualmente una forma circular y dos caras: un anverso y un reverso. Sin embargo,
mientras que las monedas son generalmente acufiadas, las medallas durante el
Renacimiento se elaboraban preferentemente siguiendo una técnica basada en la

fundicién con el empleo de moldes.

La técnica de la fundicién, en concreto, partia de la realizacion de un dibujo
preparatorio que debia ser la base para la confeccion de un modelo elaborado en cera,
madera o incluso piedra, siendo esto ultimo mas propio de los artifices germanos. Este
modelo se imprimia en un molde que solidificaba creando un negativo del disefio
plasmado y, tras unir ambos anverso y reverso, se procedia a verter el metal fundido que
debia adoptar la forma del molde. Una vez obtenida la medalla, para finalizar el proceso
se requeria de una intervencion manual a fin de pulir la pieza y definir con mas precisién
el disefo, si fuera necesario, para dotar a la medalla de un mayor grado de refinamiento.
Por su parte, el mecanismo para acufiar medallas a través de la impresion por la fuerza
del disefio en el metal se perfecciond en el siglo XVI, permitiendo hacer disefios
estandarizados en mayores cantidades empleando un esfuerzo considerablemente
menor?. Por supuesto, la conservacion tanto de los modelos y moldes como de los cufios,
unida a su facil reproduccion, hicieron de la medalla un objeto artistico de original
maultiple que podia ser producido en cantidades variables, dependiendo del fin al que fuera
destinada puesto que, por ejemplo, aquellas medallas destinadas especificamente al uso
privado no eran producidas en abundantes tiradas. Fue gracias precisamente al desarrollo

y perfeccionamiento de la técnica de la acufiacion que la medalla se popularizo, dejando

19 M. MILEWSKY, “Virtue, Power & Profession: a study of women in Renaissance portrait medals”,
Meeting of Minds: Journal of Undergraduate Research, n.? 15 (2013).
20 3, K. SCHER, ob. cit., p. 2.
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de ser un objeto de consumo elitista y convirtiéndose en un poderoso medio de

conmemoracion y difusion de ideas que fue ampliamente producido y difundido?..

2.1. LOS RETRATOS EN MEDALLA Y SU DIFUSION DURANTE EL
RENACIMIENTO

El surgimiento de la medalla retrato en el Renacimiento tiene mucho que ver, en
primer lugar, con esa apreciacion y reevaluacion de todo lo relacionado con la Antigiiedad
clasica. A ello se le aflade como fundamento filoséfico y espiritual la tendencia
renacentista hacia la preeminencia del ser humano, del individuo, como centro y medida
de todas las cosas. En el Renacimiento italiano se vivid un auge sin precedentes en la
Historia de la autoconsciencia personal, la cual se materializ6 a través de una numerosa
produccidn literaria, filosofica y visual. En ese marco es en el que se gesté el género de
los retratos sobre medalla en la Italia del siglo XV, fuertemente ligado a los deseos de
reconocimiento individual, de conformacion de una identidad propia, pero también de la
fama e “inmortalidad” que se podia alcanzar a través de la representacion en piezas como
las medallas. Piezas de pequefio formato, transportables, duraderas y facilmente

reproducibles?,

En efecto, el Renacimiento y su nuevo sentido del individualismo supuso el auge
del retrato, no solo en forma de objetos Unicos como pinturas, sino a través de imagenes
reproducidas de forma multiple, ideadas para introducirse y difundirse en una esfera
publica mas amplia?®. Estas piezas presentan normalmente dos caras: un anverso con el
referido retrato acompafiado de una inscripcién identificativa y un reverso con alguna
figura o escena asociada con el efigiado, que también puede ir acompafiada de un texto
explicativo. Lo realmente interesante de los retratos que se hallan en los anversos de las
medallas es que plasman la imagen que se deseaba transmitir al publico, y esa imagen no
tenia por queé estar basada en el parecido con el retratado. De hecho, las efigies podian ser

representadas de forma idealizada, e incluso totalmente imaginada, por lo que el valor

2L M. CANO CUESTA, “Leone y Pompeo Leoni, medallistas de la casa de Austria” en Los Leoni (1509-
1608). Escultores del Renacimiento italiano al servicio de la Corte de Espafia (Catalogo). Madrid, Museo
Nacional del Prado, 1994, p. 163.

225 K. SCHER, “Introduction” en S. K. SCHER (ed.), The Currency of Fame... ob. cit., p. 13.

23 A. W. B. RANDOLPH, “Introduction: the authority of likeness”, Word & Image, vol. 19, n.° 1-2 (2003),

p. 1.
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referencial de un retrato sobre este soporte estaba mas bien fundamentado en
convenciones visuales como el atuendo, los diferentes simbolos o las palabras con las que
se acompafiaba, creando todo ello la imagen identificable que se podia asociar con la

persona retratada®*.

El origen de este tipo de representacion de retratos debe hallarse en Italia,
concretamente en el afio 1438, en la ciudad de Ferrara. Ese afio tuvo lugar una conferencia
ecuménica a fin de tratar de reconciliar las iglesias griega y romana, representadas la
primera por el emperador Juan VIII Paledlogo y su corte y, la segunda, por el papa
Eugenio 1V, quien asimismo acudié acompafiado por miembros de su curia y por el
mismo Ledn Battista Alberti. En la ciudad de Ferrara, la familia gobernante eran los Este
y precisamente a su servicio se encontraba trabajando Antonio Pisano, Pisanello, afamado
pintor?®. Pollard propone que probablemente Pisanello hubiera recibido el encargo de
realizar un fresco conmemorativo, dada la cantidad de bocetos con notas acerca de formas
y colores que realiz6 durante este acontecimiento. Pero finalmente, a fin de tener un
testimonio o recordatorio del mismo mas réapido y sencillo de ejecutar que un fresco, y
también claramente mas facil de difundir, Pisanello se decidié por hacer una medalla
conmemorativa. De esta manera se llevo a cabo la primera medalla retrato, aquella que
representa a Juan VIII Paledlogo y, mas tarde, se realizdé asimismo en Florencia otra

representando al papa involucrado en esta reunion?®.

La primera medalla retrato, aquella del emperador bizantino Juan V111 Paledlogo,
presenta en su anverso un retrato de este personaje acompafiado de una inscripcion en
griego. En el reverso, Pisanello opt6 por representar una escena meramente ilustrativa,
probablemente basada en el programa decorativo ideado por el artista en un principio. En
este caso, se observa una escena de caza, actividad muy practicada por el emperador, por
lo que se trata de una representacion de caracter mas bien cotidiano. Este tipo de reverso
ilustrativo sera minoritariamente empleado en relacion con los reversos de caracter
metaforico, en los que se intentara plasmar un mayor grado de significado en torno a la
caracteristica del retratado que se quiera resaltar y transmitir con la elaboracién de su

retrato en medalla. Significados cominmente relacionados con los logros o expresiones

24 |bidem, p. 2.

%5 3, K. SCHER, “An Introduction to the Renaissance Portrait Medal” ob. cit., p. 5.

% G. POLLARD, “Text and Image: Themes on Reverses of Fifteenth and Sixteenth Century Medals” en S.
K. SCHER (ed.), Perspectives on the Renaissance Medals, ob. cit., p. 149.
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politicas del personaje en cuestion, o también muestra de sus virtudes, siendo las nociones
de Libertad, Justicia y Prudencia ampliamente representadas. Indica Pollard que las
principales fuentes de las que el artista extraia los tipos para la elaboracion de estos
reversos alegoricos eran las monedas antiguas, como se ha hecho referencia, pero también
las esculturas clasicas, la pintura contemporanea y, por ultimo, también la propia

imaginacion y creatividad del artista entraba en juego?’.

El objetivo era, por lo tanto, crear una imagen singular del retratado a través de
una serie de convenciones que podian llegar incluso a transmitir sus aspiraciones o logros,
y en este asunto el reverso juega un papel fundamental. A través de motivos heraldicos,
escenas narrativas, alegorias y otros mecanismos simbdlicos normalmente acompafados
de texto, en forma de lemas o datos historicos, se trataba de complementar el anverso y
completar el significado de la medalla, que en ocasiones podia llegar a ser bastante
criptico a la hora de manifestar un rasgo, idea o ambicion del sujeto representado?®. Todo
ello estaba al servicio, por lo tanto, de la creacion de una imagen a través de la cual
construir una identidad individual Gnica. Sin embargo, esta idea entra en conflicto con un
hecho que sera muy habitual en el arte de la medalla: la reutilizacién de un mismo reverso
para acompanfiar la figura de més de un retratado, llegando a complicar la nocién y hacer
plantear la pregunta de hasta qué punto los reversos vienen a comentar y dar sentido a esa

identidad individual, en principio Gnica, del personaje retratado en el anverso?.

En cualquier caso, queda claro que la finalidad principal de las medallas retrato es
de caracter conmemorativo, tanto de acontecimientos como de personas. En el segundo
caso, las medallas eran esencialmente el modo més préactico por el cual un individuo podia
hacerse con un nimero de retratos de si mismo para distribuirlos entre sus conocidos.
Para aquellos situados en posiciones de poder, la medalla permitia asimismo enfatizar y
transmitir su estatus de una manera dificilmente equiparable a los retratos sobre otros
soportes®®. Ademas, esto resulta muy importante si se tiene en cuenta la conexion
necesaria del objeto con su receptor, marcada por el fin con que se produjera la donacion

y recepcion de la medalla, por ejemplo diplomaético o afectivo.

2" |bidem, pp. 149-150.

28 5. K. SCHER, “Introduction” ob. cit., p. 15.

2 A, W. B. RANDOLPH, ob. cit., p. 1.

%0 M. JONES, A catalogue of the French medals in the British Museum. Londres, British Museum
Publications, 1984, tomo 1, p. 10.
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Estos usos y funciones de la medalla, dependiendo de sus connotaciones, estan
intimamente ligados con su forma de exhibicion. Cuando su posesion emanaba de una
intencion afectiva o familiar, la medalla podia ser incluso empleada como una joya y
podia ser lucida a modo de colgante. A pesar de ser un objeto pensado para ser
intercambiado y manipulado, lo cierto es que también se tiene constancia de que las
medallas fueran guardadas en algunos casos en medalleros, cajas y gabinetes construidos
especificamente con ese propdsito. Hay ocasiones en que las medallas presentan un
reverso mas plano, o directamente no presentan reverso alguno, indicando la probabilidad
de que incluso fueran ideadas para incrustarse a modo decorativo en otros objetos de
Kunstkammer. Atendiendo a esa evidencia fisica en la medalla, a su calidad y a la posible
presencia de agujeros en los ejemplares, se han planteado distintas hipétesis acerca de
esas distintas formas de exhibicion, proponiendo que quiza las piezas agujereadas
ejecutadas con un menor grado de elaboracion fueran adheridas a muebles, para

convertirse de esta forma en objetos fijos en lugar de portatiles®:.

En definitiva, las medallas fueron uno de los objetos por excelencia empleados
durante el Renacimiento para la expresion de uno mismo y manifestar publicamente su
poder, estatus, creencias religiosas o filosoficas, aspiraciones, vinculaciones dindsticas o
logros alcanzados. Por supuesto, este medio fue utilizado muy ampliamente tanto por
hombres como por aquellas mujeres que desempefiaron papeles relevantes en las esferas
politica, social o cultural®. A través de las medallas, las mujeres pudieron configurar una
imagen publica de si mismas en la que las aspiraciones ideologicas primaban mas que la
apariencia y el parecido fisico®. De este modo, las medallas retrato de mujeres
normalmente celebraban la belleza como expresion de virtud y valores morales como la
castidad, la fidelidad o la modestia, significados todos ellos que se enfatizaran a través de

sus reversos®,

3L L. SYSON, “The Display and Collection of Medals in Renaissance Italy”, Journal of Design History,
vol. 15, n.° 4 (2002), p. 231.

% N. GARCIA PEREZ, Miradas de mujeres. Murcia, Nausicaa, 2004, p. 90.

33 J. DE VRIES, ob. cit., p. 24.

3 G. POLLARD, ob. cit., p. 152.
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3. MARIA DE AUSTRIA Y SUS RETRATOS EN MEDALLA

Maria de Austria, nacida en 1528, fue la segunda hija fruto del matrimonio entre
Carlos V e Isabel de Portugal y, por consiguiente, hermana de Felipe Il y la princesa
Juana. Siguiendo las tradiciones relacionadas con la consanguineidad matrimonial, tan
comUnmente practicada en la dinastia Habsburgo, a la edad de veinte afios contrajo
matrimonio con su primo hermano Maximiliano 11, hijo de Fernando | y Ana de Jagellon.
Este hecho, sin duda, pronto la convirtio en una pieza clave que influiria en gran medida
en el desarrollo de la situacion geopolitica en Europa a lo largo de la segunda mitad del
siglo XV1, dado que Maria pasoé a ser el nexo entre las dos ramas de la Casa de Austria:

la hispanica y la germanica.

3.1. MATRIMONIO CON MAXIMILIANO |1 (1548)

Al no haber salido a la luz hasta la fecha ninguna medalla perteneciente al periodo
de juventud previo a su matrimonio, la primera medalla retrato en la que aparece Maria
de Austria de la que se puede hablar siguiendo un criterio cronoldgico es aquella que se
ha interpretado como una representacién conmemorativa precisamente de su unién con
Maximiliano ocurrida en Valladolid el dia 15 de septiembre de 1548 (fig. 1). La Unica
reproduccion que se ha podido hallar de esta medalla ha sido extraida de un catalogo de
la casa de subastas britanica Baldwin’s®. En el mismo catalogo aparece otro ejemplar de

la medalla, en esta ocasion sin reverso.

La medalla en concreto ha sido atribuida al orfebre milanés Jacopo Nizzola da
Trezzo, aungue en ella no se observa la impronta con la que solia firmar y que si aparece
en otras de sus obras. Trezzo pertenece a la escuela milanesa que, iniciada por Leone
Leoni, trabajaré para la corte espafiola durante la segunda mitad del siglo XV e impulsara
la produccion de medallas destinada a reyes, nobles y otros personajes insignes. En

concreto, Trezzo trabajé principalmente en Milan, al servicio de Ferrante Gonzaga y, mas

35 Catalogo de la Casa de Subastas Baldwin’s, n.° 67. Londres, 28 de septiembre de 2010, lote n.° 2427. En
los fondos del Metropolitan Museum of Art (nimero de inventario: 31.33.246) se halla un ejemplar sin
fotografia, atribuido a Leone Leoni, en el que se indica que el anverso aparecen Maximiliano 11 y Maria,
presentando la inscripcion “DIVA MARIA.DI [?].[?].REG.BOHE.CONIVC”. Con toda probabilidad se
trate de una copia del anverso de esta medalla, no recogiendo constancia de si presenta reverso alguno.
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tarde, por intervencion de Antonio Perrenot de Granvela y Maria de Hungria, entré al
servicio de la Casa de Austria en Bruselas. Alli coincidié con Pompeo Leoni y con
Giampaolo Poggini, ambos nombres de destacados artifices que, al igual que Trezzo,
acabarian recalando en la corte espafiola, donde llevaron a cabo gran parte de su

produccion artistica®.

En el anverso aparecen Maria y Maximiliano descritos como conyuges: “DIVA
MARIA DIVVS MAXIMIL REG BOHE CONIVG”. Llama la atencion que asimismo
aparezcan designados como reyes de Bohemia, portando incluso Maximiliano la corona
real, ademas de aparecer ataviado con armadura y luciendo la insignia del Toison de Oro.
Aunque Maximiliano no fue coronado rey de Bohemia hasta el afio 1562, lo cierto es que
previamente al matrimonio ya habia sido designado como préximo monarca, motivo que,
por tanto, enmarca la datacion de esta medalla entre 1548 y 1562. En su retrato, Maria
aparece representada ataviada con una tipica toca de cabos que cubre la cabeza y se
prolonga hacia adelante uniéndose los cabos en un joyel que pende sobre el pecho. Siendo
una prenda tan popular entre el siglo XVI y principios del XVII, es l6gico que en la
mayoria de sus representaciones Maria aparezca vistiéndola. Ademas, viste saya de cuello
alto, la preferida por las damas por su sobriedad y elegancia, rematada con una
lechuguilla®’. Llama la atencion el collar con doble vuelta que se observa sobre su pecho
y que también se observa en otros de sus retratos, como por ejemplo en el grabado
realizado por Frans Huys y publicado por Hyeronimus Cock®, que se conserva en el
Rijksmuseum de Amsterdam, en el que aparece luciendo la toca ricamente enjoyada con
pedreria y unos pendientes a base de perlas de gran tamafio (fig. 2). La construccién de la
imagen de Maria de Austria con este tipo de indumentaria, aunque sufriendo algunas

variaciones, serd la mas habitual en todas sus representaciones.

36 M. CANO CUESTA, Catalogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 32.

37 Sobre indumentaria en esta época, véase, entre otros: C. BERNIS, Indumentaria espafiola en tiempos de
Carlos V. Madrid, Instituto Diego Velazquez (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, CSIC),
1962; C. BERNIS y A. DESCALZO, “El traje femenino espafiol en la época de los Austrias” en J. L.
COLOMER y A. DESCALZO (dirs.), Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII).
Madrid, CEEH, 2014, t. 1, pp. 39-75; y A. RODRIGUEZ SILGO, “El vestir a la espafiola. Hegemonia en
la moda durante la regencia de Juana de Austria” en N. GARCIA PEREZ y M. SOLER MORATON (eds.),
Maria de Hungria y Juana de Austria. Murcia, Tres Fronteras, 2020, pp. 155-172.

38 Desde Amberes, Cock fue la figura mas importante en el grabado en el Norte de Europa en la época,
favoreciendo la idea del grabado como obra colectiva fruto de la division del trabajo. Gran difusion
alcanzaron sus grabados con efigies de la dinastia Habsburgo inscritos en 6valo con leyenda, véase: J. M.
MATILLA, “El grabado en la casa de Austria: la imagen del rey, la difusién de la idea dinastica y la
memoria de los hechos imperiales” en El linaje del Emperador (Catélogo). Madrid, Sociedad Estatal para
la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000, p. 91.
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Pasando al anélisis del reverso de la medalla, en él se observa una figura velada,
identificada con una vestal, que realiza una ofrenda sobre un altar en el que hay una llama,
bajo una inscripcion que hace referencia a los valores de castidad y humildad (“CASTE
ET SVPPLICITER”). La alusidn a estos valores resulta coherente en esta medalla debido
a que se trata de principios que debian regir la vida conyugal. Sin embargo, también se
trata de ciertos valores que constituian las méximas virtudes que debian poseer las

mujeres del Renacimiento.

En esta época, la mujer continda siendo considerada un ser organica, psicoldgica,
cultural e intelectualmente inferior al hombre® y sera abundante la produccion literaria
llevada a cabo por humanistas y tedricos en torno al concepto de mujer ideal que
plasmaran en tratados y manuales de conducta*. Estos textos estaban marcados por una
misoginia imperante que venia caracterizando la concepcion de la mujer desde el mismo
relato del Génesis. En concreto, la castidad era uno de los rasgos virtuosos mas apreciados
en la mujer del Renacimiento y, especialmente, en el caso de las mujeres casadas. Asi es
como lo establece Juan Luis Vives en La instruccion de la mujer cristiana (1523), obra
dedicada por el autor a Catalina de Aragon para la educacion de su hija Maria Tudor®!,
En ella, define y caracteriza la conducta de la mujer en funcién de su relacion con el
hombre como doncella, casada o viuda*?. Para la segunda, establecié que la castidad era
la mayor virtud que podia poseer para con su marido, a quien debia guardarle fidelidad,
teniendo que ser esta ain mayor que cuando fuera soltera, ya que “si después de casada
corrompes tu castidad, principalmente ofendes a dos que valen tanto que su valor excede
a todo precio. El uno es Dios [...] El otro tu marido”*®. Asimismo, la humildad y la
absoluta obediencia y sumisién a la voluntad del esposo eran valores igualmente

apreciados e indispensables en la conducta de las buenas mujeres®.

3 T. SANCHEZ SANCHEZ, La mujer sin identidad. Un ciclo vital de sumision femenina durante el
Renacimiento. Salamanca, Amaru Ediciones, 1996, p. 84.

40 para una aproximacién mas detallada al origen y concepcion de la mujer durante la Renacimiento, sus
distintos modelos e implicaciones a través de la literatura y la tratadistica, véase: N. GARCIA PEREZ, ob.
cit.

41 La obra fue traducida al castellano en 1528 por Juan Justiniano, quien a su vez la dedico a Germana de
Foix, J. L. VIVES (1523), La instruccién de la mujer cristiana. Introduccién, notas y revision de E. T.
HOWE. Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola/ Universidad Pontificia de Salamanca, 1995, pp. 9-10.
2 N. GARCIA PEREZ, “El acceso de la mujer a la ‘alta cultura’ en la Europa del Renacimiento”, ARBOR
Ciencia, Pensamiento y Cultura, vol. 189, n.° 760 (2013).

4], L. VIVES, ob. cit., p. 211.

4], L. CERVANTES CORTES, "Déciles, obedientes y amorosas: la sujecion de la mujer al hombre en dos
obras de Juan Luis Vives” en IV Coloquio Internacional de Historia y Literatura. México, Universidad de
Guanajuato, 2002.
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Por todo lo expuesto no es de extrafiar que, dado el significado tan extrapolable a
practicamente cualquier mujer de cierto estatus que se contiene en el reverso de esta
medalla, este mismo sea hallado reutilizado en otros ejemplares. En concreto, se puede
hablar de dos obras de las que en este caso si hay constancia que fueran ejecutadas por
Jacopo da Trezzo y que asimismo aparecen firmadas. Se pueden hallar ejemplares de
ambos en los fondos del British Museum: por un lado, la medalla de Isabella Capua
Gonzaga y, por otro, la de Maria Tudor®. En la informacién del catalogo de subastas de
Baldwin’s —en el que se atribuye a Trezzo la autoria de la medalla de Maria y
Maximiliano— aparecen referencias a la reutilizacion de este reverso en los dos

ejemplares recién mencionados.

La medalla de Isabella Capua Gonzaga, esposa de Ferrante Gonzaga, fue realizada
en Milan hacia 1550 y en ella, aparece retratada mirando hacia la derecha y adornada con
pendientes, una rica diademay un collar de perlas del que pende una joya mas elaborada.
En el plano inferior aparece la impronta IAC TREZO que indudablemente es prueba de
su autoria. Prestando atencién a la informacién que aparece facilitada en el catalogo
virtual del British Museum, llama la atencion que se identifica a la propia Isabella con la

vestal velada y ataviada con voluminosas telas drapeadas que aparece en el reverso.

Por su parte, la medalla en la que aparece retratada la reina Maria Tudor fue
realizada hacia 1554, durante la estancia de Trezzo en Inglaterra por mandato del
emperador Carlos V, donde permanecié cuatro afios al servicio de Felipe Il hasta la
muerte de la reina, lo que marcd su posterior regreso definitivo a Espafia. Para la
realizacion de esta medalla Trezzo probablemente tomara como inspiracién el retrato de
la reina realizado por Antonio Moro, quien también se desplaz6 a Inglaterra en 1554 con
motivo del enlace real, y que se conserva en el Museo del Prado*. Fernando Checa se
hace eco de esta medalla realizada por Trezzo para hacer pareja de otra que representa a
Felipe Il como rey consorte de Inglaterra, sin embargo, hace referencia a un ejemplar que,

aun poseyendo el mismo anverso, presenta en el reverso una figura alegorica diversa,

4 Los nimeros de inventario en el British Museum de ambos ejemplares son G3,MantM.20 en el caso de
la medalla de Isabella Capua Gonzaga y M.6840 para la de Maria Tudor. Se conserva ademas un ejemplar
de la misma medalla de Isabella Capua en el Museo Arqueolégico Nacional. Alvarez-Ossorio identifica la
figura femenina del reverso como “La Virtud”, véase: F. ALVAREZ-OSSORIO, Retratos femeninos en las
medallas de los siglos XV y XVI... ob cit., p. 23.

46 Namero de inventario: P002108.
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alusiva a la paz religiosa que trajo consigo el matrimonio de ambos monarcas bajo el

catolicismo®’.

La reutilizacion del reverso objeto de estudio en el caso de Maria Tudor en
concreto resulta ser muy adecuada, pues con ella se estaria haciendo referencia a sus
deberes como reina y esposa de Felipe 1. Cabe mencionar que en la ficha técnica de esta
medalla que se facilita en el catadlogo del British Museum se hace referencia expresa a
que este ejemplar presenta un reverso procedente de una medalla conmemorativa
realizada con motivo del matrimonio de Maximiliano y Maria en 1548, citando como

fuente para esta aclaracion a Frans Van Mieris®,

Todo lo anterior es muestra de que, por lo tanto, la reutilizacion de reversos no es
algo extrafio en el arte de la medalla. El sistema de significados que contiene y que se
pretende plasmar y transmitir con un reverso puede amoldarse a la perfeccion a las
circunstancias de otros personajes. Ademas, la facilidad de reproduccion de los modelos
de las medallas también es otro factor a tener en cuenta para comprender la difusion y

reutilizacion de ciertos elementos y esquemas representativos.

Ademas, el reverso de la vestal aparece de nuevo en una medalla sin anverso
también conservada en el British Museum®. Merece la pena detenerse en este ejemplar
debido a que su estado de conservacion permite observar un detalle que resulta
imperceptible en el resto de las medallas citadas en las que esta misma escena aparece
empleada como reverso. En este caso, la figura velada se apoya igualmente en el altar
sobre el que hay una llama, sin embargo, en la base del mismo aparece en relieve la
representacion de un sol brillando entre nubes junto con la inscripciéon “NVBI FVGO”,

que puede ser traducido como “que hace desaparecer (o disiparse) las nubes”.

47 En concreto, aparece una figura alegorica de la Paz sosteniendo una palma y una rama de olivo, frente a
un templo de planta circular (alusivo al templo de Jano, en el que se encerraba al Furor en tiempos de paz)
y una balanza, simbolo de Justicia, véase: F. CHECA CREMADES, “Fiestas, bodas y regalos de
matrimonio. Del tesoro principesco al inicio del coleccionismo artistico en las cortes habshurgicas de la
época de Juana de Castilla (1498-1554)”, en M. A. ZALAMA RODRIGUEZ (dir.), Juana | en Tordesillas:
su mundo, su entorno. Valladolid, Ayuntamiento de Tordesillas, 2010, pp. 135-162; A. ARMAND, Les
médailleurs italiens des quinziéme et seizieme siécles. Paris, 1883, tomo 1, p. 241. De esta medalla se
encuentran dos ejemplares en el Museo del Prado (nimeros de inventario 0001001 y 0001002) realizados
en plata y oro respectivamente. En el Teylers Museum de Haarlem hay otro ejemplar, ejecutado en bronce
(ndmero de inventario 358/1000).

4 F. VAN MIERIS, Histori der Nederlandsche Vorsten. La Haya, 1735, vol. Ill, p. 242.

4% Numero de inventario: M.6841.
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El francés A. Armand, en su obra Les médailleurs italiens des quinzieme et
seizieme siécles (1883) hace referencia a este reverso empleado en la medalla de Isabella
Capua Gonzaga realizada por Trezzo*® y también recoge la hechura de la medalla
conmemorativa del matrimonio de Maria y Maximiliano, aunque esta vez sin atribucién
a ningan autor en particular. Ademas, realiza una interesante aportacion al indicar que
con el mismo anverso se halla otra medalla en cuyo reverso aparecen Minerva y Neptuno
bajo la inscripcion “MAIORA CONCORDIBVS™™,

La medalla con la representacion de Minerva 'y Neptuno, de la cual no se ha podido
localizar ningln ejemplar a fecha de realizacién de este trabajo, podria guardar alguna
relacion con aquella que aparece citada en el inventario de Juana de Austria que se llevo
a cabo tras su muerte en el afio 1573. En él, se describe: “Otra medalla de oro grande en
rredondo con los dos rretratos del emperador maximiliano y la emperatriz dofia maria
su muger, y por las espaldas dos bultos de hombres que pesa veinte y quatro castellanos
tasada oro y hechura en quinze mil y trescientos y seis mrs”®2. Descripcion que por su
parquedad no permite conocer con certeza y exactitud el disefio y la composicion del
reverso, mas alla de que en él aparecen representadas dos figuras. Sin embargo, M. Cano
indica que este ejemplar en oro que poseia la princesa Juana, heredado a su vez de su tia
Maria de Hungria, “corresponderia a la medalla hibrida que une el anverso de Joachin
Deschler®® (activo entre 1532 y aproximadamente 1571) realizado en 1548, afio de su
boda, con el reverso de Pompeo Leoni (c. 1530-1608) que representa a Minerva y
Neptuno™™*, introduciendo nuevas hipétesis en torno a la autoria de la medalla objeto de

estudio, conmemorativa del matrimonio de Maximiliano y Maria.

Sin embargo, la escueta descripcion citada que figura en el inventario de Juana de
Austria podria coincidir asimismo con otro ejemplar del cual no se ha hallado constancia

en ninguna de las fuentes consultadas, y es el que se puede encontrar en la coleccion del

%0 A. ARMAND, ob. cit., tomo 1, p. 242.

51 Ibidem, tomo 2, p. 237.

52 A, PEREZ DE TUDELA, Los inventarios de Juana de Austria, princesa de Portugal (1535-1573). Jaén,
Universidad de Jaén, 2017, p. 525 (Real Academia de la Historia, Jesuitas, Ms. 9/5543. Inventario de 1573
de la princesa Dofia Juana).

53 Deschler fue un medallista aleman que ya en 1543 recibié sus primeros encargos por parte del futuro
emperador Maximiliano Il. En 1563 entrd al servicio del mismo en Viena y tres afios mas tarde fue
nombrado escultor imperial, véase: M. TRUSTED, “Joachim Deschler (died c. 1571)” en S. K. SCHER
(ed.), The Currency of Fame... ob. cit., p. 275.

% M. CANO CUESTA, Catalogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 29.
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Rijksmuseum de Amsterdam®® (fig. 3). Se trata de una interesante medalla, realizada en
bronce, que la ficha de catdlogo del museo identifica en este caso como copia seglin un
original de Leone Leoni, fechdndola entre 1563 y 1564. Sin embargo, esta datacion puede
resultar no del todo precisa. En el anverso se observa el mismo disefio en retrato doble de
perfil de Maximiliano y Maria bajo la inscripcion “DIVA MARIA DIVVS MAXIMIL
REG BOHE CONIVG” y, en primer lugar, ya se ha hecho referencia a que este anverso
probablemente fuera disefiado como conmemoracion del matrimonio entre ambos,
ocurrido en 1548. Ademas, en 1563 y 1564 tiene lugar el nombramiento del matrimonio
como reyes de Hungria y emperadores del Sacro Imperio Romano Germanico
respectivamente, lo cual invita a descartar la idea de que en esos afios se acufiara una

medalla conmemorativa que designe a ambos Unicamente como reyes de Bohemia.

En cualquier caso, sea cual sea la datacidn exacta o la autoria concreta de la obra,
en ella se puede observar un interesante reverso que, sin embargo, parece responder a una
hechura técnicamente diferente en las formas y el tratamiento que las figuras del anverso.
Coincidiendo, como se ha indicado, con la descripcion de la medalla con dos figuras en
su reverso gque consta en el inventario de Juana de Austria, en este ejemplar se observa
una escena protagonizada por dos personajes que la ficha del catdlogo del museo
identifica en este caso como Minerva y Vulcano. La primera aparece representada
portando sus atributos identificativos como el casco y la lanza, y vestida con una vaporosa
tunica que aporta un gran volumen a la composicion. Ademas, en la otra mano lleva lo
que parecen unas hojas de laurel. Por su parte, Vulcano aparece representado en una
posicion sedente, completamente desnudo con una detallada anatomia. Sujeta un martillo
en su mano izquierday, en la derecha, un objeto de compleja identificacion. Entre ambos

se representa una especie de vasija.

Resulta interesante contrastar la configuracion de esta escena con el pasaje
mitolégico mas conocido protagonizado por estos dos personajes —ademas del
nacimiento de la diosa a partir de un hachazo de Vulcano en la cabeza de Jupiter—y que
mas presencia tiene en el arte. Se trata del episodio del intento de violacién de este dios a

Minerva, que Vulcano lleva a cabo despechado tras el conocimiento de la infidelidad de

55 Nimero de inventario: NG-VG-1-256. Quiza esta medalla sea la identificada por Cano con el reverso de
Minerva y Neptuno, en cuyo caso seria una identificacion erronea. Sin embargo, aqui no se emplea la
inscripcion “MAIORA CONCORDIBVS” que segiin Armand acompaiia a la representacion de estos dos
personajes mitoldgicos como reverso.
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su esposa Venus con el dios Marte. EI mito tiene lugar en la fragua de Vulcano, lugar al
que acude Minerva para recoger unas armas encargadas al dios del fuego y el metal para
la guerra de Troya. En ese momento, Vulcano trat6 de violar a Minerva, quien consiguid
zafarse, pero el semen de Vulcano se desparramo por el muslo de la diosa quien se lo
limpié con un trozo de lana que, a continuacion, arrojo al suelo. Este fertilizo
accidentalmente la tierra, dando lugar al nacimiento de Erictonio, futuro rey de Atenas,
de cuya crianza se haria cargo la propia diosa guiada por sentimientos de compasion®®.

Dos ejemplos de la representacion de este mito en el arte son Atenea despreciando
a Hefesto, de Paris Bordone y La fragua de Vulcano, de Giorgio Vasari, ambos realizados
a mediados del siglo XVI. Llama la atencion que en los dos Vulcano aparece representado
desnudo, en posicion sedente y con el martillo en la mano, compartiendo estos rasgos
compositivos con el disefio que se observa en el reverso de la medalla objeto de estudio.
Sin embargo, frente al gesto de rechazo y desprecio de la diosa que se puede observar en
ambos cuadros, Minerva es representada en el reverso con una postura activa, que mas
bien se dirige hacia el otro personaje en lugar de retraerse. Asimismo, el hecho de que
Ileve en su mano las hojas de laurel no termina de resultar apropiado de acuerdo con la

descripcion de los hechos que se relatan en el mito.

Esta escena, ademas, se acompafia de una inscripcion que parece rezar “ARTIBVS
QVAESITA GLORIA”. Para realizar una aproximacioén al posible significado de estas
palabras, es conveniente recurrir a Ovidio quien, en su obra Pdnticas, estructurada en
cuatro libros, realiza una recopilacién de epistolas escritas desde su exilio en tierras
griegas. Conviene centrar la atencion en este caso en el segundo libro, concretamente en
la séptima epistola, dirigida, al igual que la cuarta, a Atico. Acompafiado del dolor y las
lamentaciones del autor que caracterizan esta obra y el tono general de todas las
composiciones, Ovidio comparte esta afirmacion: “Muchos buscaron la gloria en las artes
liberales; yo mismo, desgraciado, pereci por mi talento”®’. La primera parte de esta frase,
en el latin original del texto, reza lo siguiente: “Artibus ingenuis quaesita est gloria

multis”.

% Sobre este pasaje mitologico, véase: A. RUIZ DE ELVIRA, “Erictonio” en Homenaje al profesor
Cayetano de Mergelina. Murcia, 1961, pp. 753-768 y A. RUIZ DE ELVIRA, Mitologia clasica. Madrid,
Gredos, 1975, pp. 109-110.

ST OVIDIO, Tristezas — Pdnticas. Edicion de E. BAEZA ANGULO. Madrid, Akal Clasica, 2010, p. 440.
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La hipotesis mas plausible acerca del significado de la inscripcion del reverso
podria estar relacionada con que se trate de una posible abreviatura de esta cita ovidiana.
En ese caso, se podria llegar a interpretar que Minerva —como diosa protectora de la
sabiduria y las artes y en esa postura activa e imponente, en vez de retraida o en la actitud
de rechazo que la caracteriza en el citado mito de la fragua, ademas de portando las ramas
de laurel en su mano— podria estar representando una defensa a favor de las artes
liberales, las bellas artes que requieren de ingenio e intelecto, frente a Vulcano, que
vendria a representar esos oficios de menor nobleza y dignidad ligados a la actividad
artesanal y al esfuerzo fisico. En consecuencia, siguiendo esta hipotesis, el reverso de la
medalla estaria indicando que es a través del ejercicio de las artes mas nobles, las bellas

artes, como se consigue alcanzar la gloria.

El hecho de que no haya constancia detallada alguna de este ejemplar en la
bibliografia y documentacion consultadas, sumado a lo ya referido relativo a la ostensible
diferencia de estilo y tratamiento en las figuras entre lo representado en los disefios del
anverso y reverso, puede interpretarse como que se trate de una refundicion —si se realiz6
de forma méas o menos tardia resulta extremadamente complicado de constatar— en la
que se unieron dos disefios independientes en origen. En cualquier caso, no seria acertado
considerar que se trate de una union aleatoria o carente de significado puesto que, a pesar
de que ambas caras no estuvieran originalmente ideadas de forma conjunta, la asociacion
del reverso de Maria y Maximiliano con este reverso en concreto debid estar motivada

por algun sentido especifico y la voluntad de transmitir un mensaje concreto.

Lo cierto es que un disefio con el mismo asunto y similar composicion aparece
empleado como reverso en una medalla realizada por Antonio Abondio —firmada “AN.
AB.” y fechada en 1572, durante el viaje de Abondio a Espafia®— que representa en su
anverso a “IACOBVS NIZOLLA DE TRIZZIA”, es decir, al propio Jacopo da Trezzo, y
de la que se hallado un ejemplar en el Museo Arqueoldgico Nacional y otro en el British
Museum®®. Su reverso, el cual presenta exactamente la misma inscripcion que en el caso

anterior, se describe como: “Figuras de Minerva y de Vulcano. La primera, de pie, con

% K. SCHULZ, “Antonio Abondio. Jacopo Nizzola da Trezzo” en S. K. SCHER (ed.), The Currency of
Fame... ob. cit., p. 170. Este autor indica que reversos similares a este son empleados en otras medallas
realizadas en torno a la misma época, las de Michael Peterle y Johann von Khevenhiiller, que no han podido
ser localizadas a fin de comparar si presentan una escena mitolégica de composicién parecida.

%9 NUmero de inventario: 1933,1112.49.
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casco, coraza y sus atributos, y el segundo, sentado sobre un yunque y con el martillo en

una mano. En el suelo, una escuadra y un compés”®°.

Aunque se trate de la misma escena mitoldgica, no se trata de reversos idénticos,
como ocurria en el caso del disefio anterior bajo la inscripcion “CASTE ET
SVPPLICITER”, cuando si se trataba de un caso de reutilizacion directa de reversos. Por
el contrario, en esta medalla de Abondio la postura de la diosa Minerva es mas recta y
rigida, no tan dinamica como aparece en el reverso de la medalla de Maximiliano y Maria
y que viene acentuada por el vuelo de sus vestiduras. Por su parte, Vulcano aparece en la
misma posicion sedente, sin embargo, aparece ataviado con un pafio y no completamente
desnudo. Asimismo, lleva el martillo en su mano derecha, no en la izquierda. El resto del
campo de la medalla queda vacio dejando un fondo completamente plano, mientras que
en la medalla de Maria y Maximiliano se observan algunas formas en bajorrelieve como
recurso para tratar de ambientar la escena. De igual manera, la técnica y tratamiento de
las figuras esta lejos de resultar parecida, destacando los volumenes, los detalles y el
dinamismo en la concepcidn de los cuerpos en la primera medalla con respecto a la de

Abondio, ostensiblemente mas plana y de composicién mas estatica.

No se trataria, por lo tanto, de reversos reutilizados ni procedentes del mismo
cufio, pero si se hace llamativa la eleccion de la misma tematica para ilustrarlos. Teniendo
en cuenta la interpretacion que se ha podido dar a esta escena representada, en conjuncion
con el significado propuesto de su inscripcion, resulta completamente coherente su
utilizacion junto a la efigie de Jacopo da Trezzo puesto que, en este caso, se estaria
tratando de toda una dignificacién de su trabajo como orfebre, medallista, escultor,
arquitecto, joyero y grabador de metales y gemas®’. Un trabajo que va mas alla de ser un
simple oficio manual para convertirse en una actividad elevada e intelectual, en una de
las artes protegidas por la diosa Minerva, y a través de la cual se adquieren la gloria 'y la

fama.

8 F. ALVAREZ-OSSORIO, Catalogo de las medallas de los siglos XV y XVI... ob. cit., p. 231.

61 Esta voluntad de elevar y dignificar la profesion del artista se observa en otras medallas, como la que
representa a Juan de Herrera, realizada por el mismo Trezzo con un reverso alegérico de la Arquitectura
(en el Museo Arqueoldgico Nacional y el Museo del Prado, nimero de inventario 0001003, sobre ella
véase: J. BABELON, Jacopo da Trezzo et la construction de [’Escurial. Essai sur les arts a la cour de
Philippe 11 1519-1589. Paris, 1922, pp. 212-215) o la medalla realizada por Antonio Casoni, ya a principios
del siglo XVII, que representa a Lavinia Fontana con la Pintura como reverso, véase: M. MILEWSKY, ob.
cit., fig. 5.
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Pasando al caso de la medalla de Maria y Maximiliano, dado el significado
propuesto para el reverso, se podria entender que, a través de esta asociacion, los entonces
reyes de Bohemia se estan equiparando a la diosa Minerva, declardndose ellos a su vez
monarcas protectores de las bellas artes. El patrocinio regio de las artes por parte de este
matrimonio no fue tan extenso ni ha sido tan exhaustivamente estudiado como el de otros
miembros de la familia imperial, sin embargo, si se tiene constancia de que la corte de
Maximiliano Il se caracterizd por ser muy selecta y sofisticada, contando con el servicio
de grandes talentos ilustres intelectuales y artisticos de todo tipo, como escultores,
arquitectos, plateros o pintores. Algunos de estos artifices que estuvieron al servicio de
este son Jacopo Strada, como arquitecto y consejero de arte, el mencionado medallista
Antonio Abondio, y Giuseppe Arcimboldo, retratista oficia del emperador desde 1564°2.
Por otro lado, cabe destacar la proteccion regia a musicos, pues Maximiliano hacia
ostentacidn de tener una de las Capillas europeas de mayor prestigio. Asimismo, Maria
ejercid un patrocinio personal hacia masicos como el portugués Jorge de Montemayor en
sus primeros afios en la corte espafiola y, mas tarde, Tomas Luis de Victoria, quien le
acompario en su regreso a Espafa desde la corte imperial y escribi6 el réquiem Officium

defunctorum para sus honras funebres en Madrid a su muerte en 1603,

Lo comentado anteriormente con respecto a esta primera representacion
conmemorativa de Maria y Maximiliano puede ser de utilidad para extraer varios aspectos
que conviene destacar acerca de las medallas retrato en esta época. Por un lado, ante la
ausencia de firmas en los ejemplares, la catalogacion y atribucion definitiva de las
medallas resulta ser una tarea ardua que da pie al planteamiento de diferentes y maltiples
hipotesis dificiles de contrastar. Ademas, al tratarse de objetos que realmente en muchos
casos no han sido estudiados a fondo, la falta de imagenes de los ejemplares y la dificultad
de busqueda y acceso a las mismas hacen igualmente complicada la labor de analisis y
comparacion de estas obras artisticas de pequefio formato. De igual manera, como se ha
venido comentando previamente, la facil reproductibilidad de este tipo de obra es causa
de que sea dificil discernir el grado de originalidad de las composiciones, la circulacién
de modelos y la posible fundicién y combinacién a posteriori de anversos y reversos

procedentes de diferentes disefios.

62 A. JORDAN GSCHWEND, “Las dos 4guilas del emperador Carlos V...” ob. cit., p. 460.
83 Ibidem, pp. 435-435.
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Asimismo, cabe destacar la importancia del papel que las medallas retrato jugaron
en la configuracion de las colecciones personales de los miembros de la casa Habsburgo.
Comenzando por el propio caso de Maria de Austria, conviene hacer mencion, en primer
lugar, que actualmente resulta imposible llevar a cabo una valoracion global debidamente
fundamentada acerca de su labor como coleccionista, ya que no se cuenta con la
documentacién que permita arrojar algo de luz sobre la configuracion de su coleccion
personal en sus afios tempranos en las cortes espafiola e imperial. La falta de esta
documentacidn es la causa principal hace que la investigacion deba atenerse a lo reflejado
en su testamento® y al inventario de sus bienes realizado tras su muerte en 1603%. Sin
embargo, estos documentos no ofrecen una imagen para nada ajustada a la realidad
coleccionista de la emperatriz, dado que Unicamente reflejan las posesiones que Maria
trajo consigo desde la corte imperial hasta las Descalzas Reales de Madrid en su regreso
a Espafa y que no regal6, pues en cualquier caso fue una mujer que durante su vida se

fue deshaciendo de gran parte de los objetos que atesoraba.

Con todo, los retratos de pequefio formato en medalla, pero también en camafeo
0 joya, estan presentes entre estos Ultimos objetos que la emperatriz conservé hasta el fin
de sus dias reflejados en su inventario post mortem y, aunque no aparecen descritos en
detalle impidiendo una posible identificacion exacta de las obras, son Utiles para conocer
el valor que la emperatriz concedia a estas piezas como portadoras de significados
emotivos ligados a los valores de familia y linaje. En concreto, se hallan en su inventario:
“Una medalla del emperador carlos quinto”, “Un retrato de camafeo del rostro del rrey
ffelipe segundo guarnecido de oro esmaltado de colores con quatro esmeraldas [...] en
una bolsilla de ambar guarnecida de plata y seda amarilla”, “Otra sortija de oro
quebrada que tiene los rrostros del emperador carlos quinto y enperatriz dofia Ysabel y
un arillo”, “Una figura de marfil por una parte la reyna Ysabel®® /...] con una cadenilla
de oro que pende en una caxita negra dorada” y “Una medalla de oro del emperador

Rodolfo segundo por la otra parte el sol y un aguila”®’.

& Archivo Histérico de Protocolos de Madrid, protocolo 2614. Testamento de la emperatriz Maria.

8 Archivo General de Simancas (AGS), Patronato Real, legajo 31-28. Autos originales de la particion de
la hacienda de la Emperatriz.

% Esta figura no representaria a su madre, la emperatriz Isabel, sino a su hija, quien contrajo matrimonio
con Carlos 1X de Francia.

67 AGS, Patronato Real, legajo 31-28, ff. 199v, 213v, 214v, 215r. A. SEMPERE MARIN, “Riqueza y poder
de una emperatriz. Plateria en el inventario de Maria de Austria” en J. RIVAS CARMONA ¢ I. J. GARCIA
ZAPATA (coords.), Estudios de Plateria. San Eloy 2021. Murcia, Universidad de Murcia, 2021, pp. 287-
402.
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De igual manera, aparecen otros retratos en medalla en el inventario post mortem
de su hermana, la princesa Juana. Ademas del ya mencionado retrato en oro de Maria y
Maximiliano, encontramos otro realizado en plomo y unifaz, que permanece anénimo y
no es identificable por la parquedad de su descripcion: “dos Retratos del emperador
Maximiliano y emperatriz su muger en plomo en rredondo de peso de quatro ochavas y
treynta y ¢inco granos tasados ambos en sesenta y ocho mrs”®. Asimismo, se describe
otra medalla de Maria de Austria, sobre la que se entrara en detalle mas adelante, asi como
un camafeo que merece la pena no dejar de mencionar dada la riqueza y calidad de su
hechura: “otra medalla de un camafeo con el rretrato de la mag[esta]d de la emperatriz
dofia maria guarnescida de oro y por las espaldas unas letras de esmalte negro que pesa
como esta declarado quatro castellanos tres tomines y seis granos tasada oro y hechura
y camafeo en honze mil y doscientos ¢ing[uen]ta mrs”%°. Igualmente, en este documento
se hallan reflejados los retratos en medalla de otros personajes entre las pertenencias de
la princesa dofia Juana —algunos procedentes de la coleccion de su tia Maria de
Hungria—, como pueden ser varios de Carlos V, de Felipe 11, de Maximiliano I, de la
reina Maria Tudor, de Maria de Hungria, del Papa Pio V o de su sobrino el principe Don

Carlos, pero también medallas de ella misma.

En concreto, cabe mencionar la presencia de la interesante y enigmética medalla
que en 1564 Giampaolo Poggini realiz6 para la princesa basandose en el retrato que de
ella llevé a cabo Antonio Moro en 1560 durante su segunda visita a Espafia, hoy en el
Museo del Prado’™. Poggini —escultor, orfebre, grabador y medallista florentino—
trabajd al servicio de Felipe Il desde 1556 y goz6 de un gran reconocimiento en la corte,
Ilegando incluso a ser nombrado escultor de Felipe Il en 1563, por lo que cobré la suma
de 65000 maravedies anuales’. La medalla que realizd para Juana de Austria que aparece
mencionada en su inventario, y de la que tenia mas de un ejemplar en plata y plomo, es
aquella que presenta el “retrato de oro en rredondo con el rretrato de la Ser[enisi]ma
Princesa de Portugal n[uestra] s[efior]a” con un reverso en el que aparece “una muger

asentada sobre un buey”. Se trata de una alegoria de la Abundancia bajo una inscripcion

68 A, PEREZ DE TUDELA, ob. cit., p. 528.

% Ibidem, p. 526.

0 Namero de inventario: P002112. A. JORDAN GSCHWEND, “Los retratos de Juana de Austria
posteriores a 1554: la imagen de una Princesa de Portugal, una Regente de Espafia y una jesuita”, Reales
Sitios, n.° 151 (2002), p. 50.

I M. CANO CUESTA, Catalogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 107.

36



en griego de compleja interpretacion que reza “ATTAPAAAAKTOX”"?. Debi6 de tratarse
de una medalla muy preciada puesto que ademas poseia los cufios de hierro para la
realizacion del ejemplar, que fueron comprados en su almoneda por su hermano Felipe Il

para que no circularan y se reprodujeran libremente”.

Por ultimo, al igual que sus hijos, el emperador Carlos V también tuvo un gran
interés en el coleccionismo de medallas, objetos hacia los que profesaba un particular
afecto. Esta cuestion queda fehacientemente materializada en el hecho de que la coleccion
de las medallas mas estimadas por el emperador le acomparfiara en su retiro al Monasterio
de Yuste. En el inventario de sus bienes realizado a su muerte, ocurrida en esta localidad
en el afo 1558, se recoge el medallero en forma de pequefio armario donde el emperador
guardaba las efigies de los miembros mas estimados de su familia y que fue
posteriormente heredado por Felipe Il. Ademés de medallas del propio emperador y sus

hijos, también aparecian su nuera Maria Tudor y su esposa Isabel de Portugal .

Vistos estos ejemplos, queda constatado que el coleccionismo habsburgico de
medallas fue una actividad muy cultivada, dado el especial valor que la familia imperial
conferia a estos objetos artisticos de pequefio tamafio, y los documentos que lo atestiguan
son una fuente de utilidad esencial a la hora de ahondar en su estudio.

72 En el Museo Arqueoldgico Nacional se conservan dos ejemplares: F. ALVAREZ-OSSORIO, Catalogo
de las medallas de los siglos XV y XVI... ob. cit., p. 96. Sobre las posibles interpretaciones del significado
del reverso y su inscripcion, véase: A. JORDAN GSCHWEND, “Los retratos de Juana de Austria...” ob.
cit., p. 50.

73 A la muerte de Poggini en 1580, Felipe |1 asimismo adquiere los cufios de sus medallas, véase: A. PEREZ
DE TUDELA, “Algunas precisiones sobre la imagen de Felipe II en las medallas”, Madrid, revista de Arte,
Geografia e Historia, n.° 1 (1998), p. 251.

4 “Vn tablero bien hecho en forma de puerta de madera con dos tablillas [...] en lo mas alto del dicho
tablero, donde ay vna medalla de camafeo guarnecida de oro con el rretrato del enperador y del rey don
Felipe, su hijo. Y por de dentro del dicho tablero nueve medallas de oro, las vnas mayores que las otras: la
primera hes comencando por abaxo, es del rrostro del enperador y la segunda de la enperatriz y la tercera
del rrey don Felipe. Y mas arriba otra medalla del rostro de Su Magestad [...] y la otra, que es la de medio,
que es la quinta, es del rrey nuestro sefior y la otra de rreyna de Ynglaterra nuestra sefiora. Y la septima es
del enperador. Y la octaua de la reyna de Bohemia, hija del enperador. Y la novena la princesa de Portugal,
hija segunda de su Magestad”, F. CHECA CREMADES (dir.), Los inventarios de Carlos V y la familia
imperial, Madrid, Fernando Villaverde, 2010, vol. I, pp. 299-300.
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3.2. REGENCIAEN LA CORTE ESPANOLA (1548-1551)

En el afio 1548, momento en el que Maria y Maximiliano contrajeron matrimonio,
tanto Carlos V como Felipe se encontraban fuera de la Peninsula con motivo del
“felicisimo viaje” del entonces principe por Italia, Paises Bajos y Alemania. Esta ausencia
de ambos fue el motivo por el que el gobierno qued6 en manos de esta pareja, quienes se
mantuvieron a cargo como regentes hasta septiembre de 1551. A finales de 1550,
Maximiliano hubo de marchar a tierras germanicas para reunirse con su familia, por lo

que Maria quedd desempefando las labores de regencia en solitario”.

Resulta importante destacar que uno de los motivos principales por los que la
regencia fue ejercida por el matrimonio de forma conjunta es que Carlos V no confiaba
en la valia de su hija, mujer y joven, para ejercer las labores de gobernadora, de igual
manera que tampoco preferia encomendar esta tarea a Juana, doncella soltera. Lo cierto
es que las infantas Maria y Juana no habian sido instruidas en la vida y asuntos de corte
o la funcién politica, sino que recibieron una instruccion basada en la formacion religiosa
y devocional, con el fin de modelarlas y prepararlas para el cumplimiento de su fin como
futuras reinas, es decir, ser esposas devotas y fieles’®. Esta educacion estuvo a cargo de
varios religiosos, sobresaliendo el preceptor Lopez de Cuadra, pero también jugé un papel
fundamental la dama portuguesa Leonor de Mascarenhas’” y su relacion con la Compariia
de Jesus, quienes ejercieron una poderosa influencia en la educacién de ambas infantas.

De hecho, Juana llegd a convertirse afios después en la Unica mujer jesuita de la historia,

> M. A. PEREZ SAMPER, “El viaje a Espafia de Maria de Austria” en M. L. SANCHEZ HERNANDEZ
(ed.), Mujeres en la Corte de los Austrias. Una red social, cultural, religiosa y politica. Madrid, Polifemo,
2019, p. 223. Una interesante carta firmada por Maximiliano y Maria en 1550 dirigida al condestable de
Navarra insta a este a obedecer la voluntad de Maria como si fuera la del propio emperador Carlos V ante
la partida de Maximiliano a tierras germanas, transcrita en J. C. GALENDE DIAZ y M. SALAMANCA
LOPEZ, “Las misivas reales durante la segunda mitad del siglo XVI: historia, diplomética y cultura escrita
a través de la correspondencia de la emperatriz Maria de Austria” en J. C. GALENDE DIAZ (dir.), Actas
de las IV Jornadas Cientificas sobre Documentacion de Castilla e Indias en el siglo XVI. Madrid,
Universidad Complutense de Madrid, 2005, p. 204.

76 M. SOLER MORATON, “«Cosas de contemplacion para mujeres de carpinteros»: la devocion de Juana
de Austria a través de sus retablos” en N. GARCIA PEREZ y M. SOLER MORATON (eds.), ob. cit., p.
176.

" Muy ligada a la casa de Austria, su relevante papel en la corte y en la formacion de los miembros de la
familia imperial se plasma en la posesion por parte de la princesa Juana de un retrato de esta dama
portuguesa, tal y como se refleja en su inventario post mortem: “un Retrato de dofia Leonor mascarefias
de pincel emplata que pesa una honga y una ochava tasada plata y hechura en quatrogientos mrs”, A.
PEREZ DE TUDELA, Los inventarios de Dofia Juana de Austria... ob. cit., p. 528. Para profundizar en el
personaje, véase: F. SANCHEZ CANTON, “Dofia Leonor de Mascarenhas”, Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones, n.° 4 (1918), pp. 279-282.
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bajo el pseudonimo de Mateo Sanchez’®. Ademas, fueron formadas en lectura, escritura,
masica, danza y bordado, como era propio en la educacion femenina de la época, aunque

Maria siempre mostrd un interés menor en estas actividades que su hermana’®.

Esa posicion negativa de Carlos V respecto a las capacidades de su hija Maria para
ejercer el gobierno de Espafia en solitario no estaba, por lo tanto, del todo injustificada
debido a la falta de formacion de esta en cuestiones de indole politica y cortesana.
Ademas, dicha postura se encontraba en linea con numerosas voces criticas de tedricos y
humanistas que, en el siglo XVI, argumentarian en contra de la idea de la mujer que
ostenta y ejerce el poder, basandose en su inferioridad en todos los niveles con respecto

a la figura masculina.

Uno de los principales moralistas en esta linea sera el ya mencionado Juan Luis
Vives, quien en La instruccion de la mujer cristiana incluye una serie de consideraciones
a tener en cuenta a fin de justificar la inaptitud e incapacidad de la mujer para ejercer el
poder, debido a sus cualidades naturales. EI hombre siempre serd mas apto que la mujer
a la hora de gobernar, ya que la mujer es mas propensa a verse afectada por emociones
como el miedo, sensacidn que no afecta al varén, mas valeroso e integro. En cambio, la
mujer puede ver nublada su facultad de juicio y razén, impidiéndole este hecho, por tanto,
actuar y gobernar de forma reflexiva y prudente. En definitiva, la principal caracteristica
que justifica la vision negativa de la mujer en el poder es su tendencia a dejarse llevar por
sentimientos y pasiones con facilidad: “como en la mujer las alteraciones se producen con
mayor frecuencia, su juicio estd siempre perturbado por alguna pasién y, por tanto, es
menos firme en si mismo, sacudido por los vaivenes de los sentimientos”®. Por estos
motivos no es de extrafiar que la idea de una mujer ejerciendo el poder en solitario como

fue Maria de Austria, que ademas no habia recibido una formacidn especifica centrada en

8 Sobre este asunto, véase, entre otros: W. SOTO ARTUNEDO, “Juana de Austria, (de la Compaiiia de
Jesus?” en J. L. PEREIRA IGLESIAS y J. M. GONZALEZ BELTRAN (eds.), Felipe Il y su tiempo. Actas
de la V Reunidn Cientifica de la Asociacion Espafiola de Historia Moderna. Cadiz, Universidad de Cadiz/
Asociacion Espafiola de Historia Moderna, 1999, vol. 1, pp. 579-588 y A. VILLACORTA BANOS, La
jesuita. Juana de Austria. Barcelona, Ariel, 2005.

9 La ausencia de formacion en asuntos de Estado en la educacién femenina sera abordada por Felipe I,
quien procurard una completa instruccion para sus hijas combinando estas cuestiones con las citadas
disciplinas propias que debian cultivar las mujeres, M. ALBALADEJO MARTINEZ, “Las infantas Isabel
Clara Eugenia y Catalina Micaela: modelos de la perfecta princesa educada e instruida”, Anales de Historia
del Arte, n° 24 (2014), pp. 115-127 y R. GONZALEZ CUERVA, “Rezar, bailar, leer: la educacion
femenina de las infantas en el siglo XVI”. Conferencia en el seminario La educacion femenina en la Edad
Moderna, IULCE-UAM, 11 febrero 2021.

8 J. L. VIVES, ob. cit., p. 223.
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esas habilidades de gobierno, no fuera la méas idénea a juicio del emperador Carlos V,

quien prefirio que esta desempefiara las funciones de forma conjunta con su marido.

Sin embargo y a pesar de todas las voces que argliian en contra del poder
femenino, si algo caracteriza el siglo XVI es que muchas mujeres van a ser auténticas
protagonistas en la escena politica europea llegando a ostentar altos cargos en el poder,
hecho causante de que esta centuria haya sido denominada en numerosas ocasiones cComo
“el siglo de las reinas”. Resefiando algunos ejemplos, cabe mencionar a la propia tia
paterna de Carlos, Margarita de Austria, que ejercié como gobernadora de los Paises
Bajos durante casi dos décadas. Cargo que tras su muerte en 1530, desempefiaria a
continuacién su sobrina y hermana del emperador Maria de Hungria, tras enviudar e
igualmente durante un largo periodo de tiempo, desde 1531 a 1555. En el trono inglés,
Elizabeth Tudor protagonizaria, deliberadamente siempre en solitario, uno de los reinados
mas largos y esplendorosos de la historia inglesa, sucediendo en el cargo de monarca a su
hermanastra Maria tras su fallecimiento, quien ocup0 el trono durante un breve periodo
de tiempo en el que llego a contraer matrimonio con el propio Felipe Il. De hecho, durante
la ausencia de Felipe en territorios espafioles por este motivo, su hermana Juana fue la

encargada de ocuparse de las labores de regencia.

Precisamente con el objetivo de realizar una critica mordaz al reinado de Maria
Tudor y, en términos mas generales, argumentando en contra de la capacidad de las
mujeres para ejercer el poder, es como escribié el escocés John Knox su obra EIl primer
toque de trompeta contra el monstruoso gobierno de las mujeres en el afio 1558. Esta
obra de literatura misogina tuvo un gran calado en la opinién publica de la época, ya que
se fundamentaba principalmente en la negativa ante la corriente catdlica que representaba
Maria Tudor, frente a la que Knox se oponia diametralmente como predicador protestante,
Ilegando a incitar, de forma practicamente revolucionaria, a la rebelion y venganza contra
el “horrible monstruo Jezabel de Inglaterra y los que mantienen su monstruosa

crueldad”®,

Sin embargo, cabe mencionar que igualmente se dieron opiniones favorables al

gobierno de las mujeres, comenzando precisamente por un admirador de Maria Tudor,

81 ). KNOX (1558), El primer toque de trompeta contra el monstruoso gobierno de las mujeres. Estudio
preliminar, traduccién y notas por J. L. MARTINEZ DUENAS y R. G. SUMILLERA. Valencia, Tirant
Humanidades, 2016, p. 175.

40



John Case, quien compartié una reflexion y planteo la siguiente cuestion a favor de la
capacidad de la mujer para ocuparse de cuestiones de gobierno: “La naturaleza hace a
menudo a la mujer astuta, el esfuerzo la hace culta, la educacion la hace piadosa, y la
experiencia la hace sabia. ;Qué puede entonces impedir a las mujeres desempefiar el papel

que les corresponde en los asuntos publicos?”’%?,

Otra de las voces gue se pronunciaron adoptando una postura favorable frente a la
predominante misoginia de la época fue Henricus Cornelius Agrippa, con su popular obra
De nobilitate et praecellentia foeminei sexus (1532) dedicada a Margarita de Austria. En
esta obra, Agrippa establece que la mujer no solo es capaz de desempefar roles en la
esfera publica de igual manera que los hombres, como indicaba Case, sino que afirma que
puede llegar a ser superior ya que la mujer posee una serie de virtudes otorgadas por Dios
como son la modestia, la castidad, el coraje y el honor, cualidades manifestadas en una
relacién de mujeres ejemplares tanto del pasado como de la contemporaneidad del autor.
Agrippa asimismo realiza una reflexion en torno a los motivos que han desembocado
historicamente en la total exclusion de la mujer de la vida publica y, “lejos de basarse en
los conocidos supuestos de la condicidn sexual femenina, acude a la opresion social, a la
educacion y a los prejuicios como las razones mas poderosas”®. En definitiva, concluye
el autor que el motivo ultimo que ha causado la relegacion de la mujer a la esfera
domeéstica privandola de oportunidades y libertades para desempefiar y desenvolverse en

otros ambitos no es otro que la tirania masculina®.

Para finalizar este comentario acerca del debate sobre la capacidad de las mujeres
para ejercer funciones de gobierno en la esfera publica, cabe mencionar la aportacién del
inglés Sir Thomas Elyot a través de su tratado Defence of Good Women (1540), dedicado
a Anne Cleves, cuarta esposa del rey Enrique VII1I. La conclusion a la que pretende llegar
el autor de la obra es la demostracion de que la mujer, si esta correctamente instruida y
educada, es capaz de ejercer cualquier papel en la esfera publica a la altura de los
hombres®. Para ello, narra un didlogo entre dos personajes que representan posturas

opuestas: frente a los planteamientos miséginos argiiidos por Canino —basados en la

8 B. ANDERSON vy J. ZINSSER, Historia de las mujeres: una historia propia. Barcelona, Critica, 1991,
vol. I, p. 75, citado por G. FRANCO RUBIO, “Valedoras del linaje y guardianas de la dinastia”, en M. L.
SANCHEZ HERNANDEZ (ed.), Mujeres en la Corte de los Austrias... ob. cit., p. 25.

8 N. GARCIA PEREZ, Miradas de mujeres, ob. cit., p. 29.

8 Ibidem, p. 30.

8 A. CAGNOLATI, “Un debate sobre la identidad femenina en el Renacimiento”, Cuadernos de Koré, n.°
3(2010), p. 12.
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defensa de la inferioridad y la imperfeccion aristotélica de la mujer, asi como en la
incapacidad de esta para ocuparse de asuntos politicos— Céandido refuta sus postulados
empleando como ejemplo a la reina Zenobia, reina de Palmira, modelo de mujer virtuosa
y ejemplar gobernadora®. En voz de Candido, Elyot defiende la igualdad entre ambos
sexos, indicando que las mujeres poseen una serie de virtudes como la discrecion, la
prudencia y la moderacion, y llega a afirmar, rechazando de pleno los postulados
aristotélicos, lo siguiente: “asi pues una mujer no es una criatura imperfecta sino, como

parece evidente, es mas perfecta que el hombre”®’.

Es en este panorama de teorias a favor y en contra del gobierno femenino en el
que Maria de Austria desempefid su labor conjunta como regente de los territorios
peninsulares del emperador. Una experiencia para la que, segun se ha visto, no habia sido
especificamente instruida ni preparada, pero que sin embargo le proporcion6 un valioso
conocimiento y bagaje de habilidades relacionadas con el ejercicio y el funcionamiento
de las relaciones de poder y los asuntos de Estado que le fue sin duda de gran utilidad
posteriormente, condicionando su modo de actuar, asi como el activo y decisivo papel

que desarrollé durante sus afios en la corte imperial austriaca.

A esta época de regencia pertenece el famoso retrato realizado por Antonio Moro,
fechado en 1551 y conservado en el Museo del Prado® (fig. 4). Descansando su mano
sobre el bufete de las tareas de gobierno que desempefiaba, Maria de Austria aparece
representada siguiendo al pie de la letra los principios que Francisco de Holanda
estableceria en su tratado Do tirar polo natural (1549), en el que recogia las practicas que
en ese momento estaban realizando célebres artifices como Moro o Tiziano en sus
retratos: se representa de cuerpo entero, a escala natural, con el cuerpo levemente girado
y el rostro en tres cuartos evitando tanto la frontalidad como la vision del perfil y con una

adecuada iluminacion que no cree molestas sombras que pudiesen entorpecer la adecuada

8 N. GARCIA PEREZ, Miradas de mujeres, ob. cit., pp. 28-29.

8 Citado en A. CAGNOLATI, ob. cit., p. 17.

8 Numero de inventario: P002110. Este retrato hace pareja con el que representa a su esposo Maximiliano
I, realizado un afio antes y también conservado en el Museo Nacional del Prado (P002111). Se conserva
una version del mismo en tres cuartos en Bruselas (Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, nimero
de inventario: 1297).
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contemplacion de la efigie del retratado®. Ademas, el retrato debia atenerse siempre a

una naturaleza “aristocratica” seglin Holanda®.

Aparece ataviada con una saya baja escotada con gorguera alta, rematada con una
lechuguilla plegada y aderezada con joyeria y numerosos detalles y aplicaciones en
dorado en su parte superior. Decorando las mangas desde los hombros, se observan
numerosas puntas o agujetas, piezas pareadas y unidas a los extremos de una cinta
empleadas con el fin de ajustar o cerrar alguna parte de la prenda. Por ejemplo, la infanta
Isabel Clara Eugenia, en su famoso retrato junto a Magdalena Ruiz del Museo del Prado
realizado por Sanchez Coello®!, emplea las agujetas para cerrar la parte delantera de su
falda. Se trata de unas piezas muy caracteristicas que, a pesar de su pequefio tamafio,
podian llegar a tener un gran valor, al estar realizadas en todo tipo de material (como oro,
marfil o cristal) y ser decoradas incluso con rica pedreria constituyendo piezas
verdaderamente elaboradas®. Ejemplo de ello son las numerosas puntas elaboradas en
oro que se pueden hallar en el inventario de bienes de Juana de Austria elaborado en 1553:
“quarenta pares de puntas de oro g[ue] tienen sobre un picado sembradas de coracones
esmaltados de blanco y quatro cordongicos de oro rretorcidos por ellas de alto abaxo
que cada uno tiene ¢inco nudos esmaltados los cordoncillos de azul y en lo alto dos
rrositas una de blanco y otra de azul y una puntica engima g[ue] pesaron ¢inco marcos
una onza y media ochaba”®3. De igual manera, en el inventario post mortem de Maria se

hallan “quarenta puntas de xptal guarnecidas de oro”%.

Ademas, luce un tocado enjoyado del que se prolongan los cabos en realizados en
un delicado y translicido tejido, en cuya union se sitla una gran cruz de oro engastado
con perlas, las cuales aparecen asimismo en sus pendientes de gran tamafio, como sera
habitual. Cuatro sortijas y un rico cinturén, también realizado en oro engastado, ayudan
a completar esa imagen regia basada en la suntuosidad y la magnificencia que transmite

este retrato. La Ultima joya que cabe destacar son los broches en forma de pares de

8 1. RUIZ GOMEZ, “En nombre del Rey. El retrato de Juana de Austria del Museo de Bellas Artes de
Bilbao”, B'06: Buletina = Boletin = Bulletin. Bilbao: Bilboko Arte Eder Museoa = Museo de Bellas Artes
de Bilbao = Bilbao Fine Arts Museum, n.° 2 (2006), pp. 85-123.

% M. FALOMIR FAUS, “De la cAmara a la galerfa. Usos y funciones del retrato en la Corte de Felipe 117
en D. Maria de Portugal Princesa de Parma (1565-1577) e o seu tempo: as relagfes culturais entre
Portugal e Italia na segunda metade de Quinhentos. Oporto, Centro Interuniversitario de Histéria da
Espiritualidade/ Instituto de Cultura Portuguesa, 1999, pp. 128-129.

1 NUmero de inventario: PO00861.

92 Sobre este asunto, véase: F. BOUCHER, Historia del traje en Occidente. Barcelona, Gustavo Gili, 2009.
% A, PEREZ DE TUDELA, Los inventarios de Juana de Austria... ob. cit., p. 55.

% AGS, Patronato Real, legajo 31-28, f. 209v.
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columnas que cierran la falda de la saya. Se trata de un total de siete elementos cuyo
disefio responde a columnas pareadas unidas por formas en voluta y tres piedras preciosas
en su centro. En su citado inventario aparecen las siguientes joyas en forma de columna:
“Dos colunas de oro la una triangulada la otra que hace una ese con tres diamantes
pequefios cada una”, “Dos colunicas de oro chiquitas y otras menudencias”, “Doce

colunicas, unas rosillas y tres pedagos de cadenilla de oro”®.

Exactamente estas mismas joyas que aparecen como broches en la falda de Maria
en el retrato de Moro son empleadas por su hermana Juana, utilizadas a modo de cinturén
sobre el que mantiene su mano, en una representacion de la princesa a propdsito de su
matrimonio con Juan Manuel de Portugal, atribuida a la autoria del propio Moro o
Cristobal de Morales®. Estas joyas en forma de columna pertenecian a la emperatriz
Isabel de Portugal, que habia fallecido ya en 1539. Sin embargo, no se produce el reparto
de bienes de su herencia hasta 1551, momento en que Juana estaba por contraer

matrimonio y Maria iba a partir hacia la corte austriaca con su esposo®’.

Conviene resaltar la utilizacion del motivo de la columna en estos broches, ya que
guarda relacion con el simbolismo del linaje Habsburgo asociado a las columnas de
Hércules, las cuales formaban parte del emblema personal del emperador Carlos VV*8. De
hecho, la columna aparece asimismo en el fondo emplazada a la derecha de Maria en el

retrato. La incorporacion de este elemento responde a la necesidad de insistir en la

% |bidem, ff. 209r, 210r, 215r.

% En Hampton Court (Royal Collection, nimero de inventario: 407223) se conserva una réplica de este
retrato, que representa a Juana en tres cuartos. Se trata de la misma imagen que Juan Pantoja de la Cruz
plasm6 de cuerpo entero, obra propiedad del Museo Nacional del Prado depositada en la Embajada
Espafiola de Buenos Aires (nimero de inventario: P004159).

% A, PEREZ DE TUDELA, Los inventarios de Juana de Austria... ob. cit., p. 12. En el inventario de joyas
y otros objetos de la recamara de la emperatriz (1539-1542) se halla “vn collarico que se conpro de vn
platero de Medina del Canpo para la ynfanta dofia Juana que tiene vnas colunas con vnas medias floregicas
blancas en las cabecas y en el medio de las dichas colunas ay otras pegezicas...”, “vn collarico de oro que
tiene la ynfanta dofia Maria que se conpro de vn platero de Medina del Campo que esta esmaltado de blanco
y negro que tiene quarenta y quatro piegas hechas de vnas lisonjas y colunas...” y “vn collar de oro fino de
liga que hizo Francisco de Leon de nuevo en Valladoljd de colunas con siete balajes grandes y veinte y vn
diamantes [...] las siete piegas con que se van los siete valajes son dos colunas y en medio de cada dos
colunas estaba asentado vn balax y las otras siete son cada vna de dos colunas en que estan tres diamantes
puestos en triangulo y travan destas catorze piecas con otras catorze piecas esmaltadas de blanco tiene cada
vna tres perlas son hechas a manera de eses...”, F. CHECA CREMADES (dir.), Los inventarios de Carlos
V'y la familia imperial, ob. cit., vol. I, pp. 1402-1403. El ultimo collar, cuya descripcion parece coincidir
a la perfeccion con las piezas de columnas pareadas que se observan en los retratos de Juana'y Maria, quedé
a cargo de Pedro de Santa Cruz. En 1555 se hizo la particion de la recdmara de la emperatriz que estaba en
poder del propio Santa Cruz entre Felipe, Maria y Juana, y en la misma aparece que se dejé a Juana “otro
collarico de colunas y lisonjas”, ibidem, p. 2154.

% Sobre este simbolo, véase: E. ROSENTHAL, “Plus ultra, non plus ultra, and the columnar device of
Emperor Charles V”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, n.° 34 (1971), pp. 204-228.
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vinculacion del personaje con su linaje familiar, en este caso, como hija del emperador
Carlos, al igual que ocurre en el retrato de su hermana Juana en el que aparece rodeando
con su brazo derecho una columna con la inscripcion “FJilia].C[aroli].V.”, propiedad de
Patrimonio Nacional®. EI hincapié en la relacion no solo paterno filial, sino con otros
miembros masculinos de la dinastia sera un recurso ampliamente utilizado por las mujeres
de la Casa de Austria en sus representaciones, “no solo para demostrar un afecto filial,
fraterno o marital, sino también para definir su propia personalidad en funcion de su
dependencia respecto a un hombre principal de su estirpe”*?’. En ese sentido, construir su
identidad a través de referencias a su pertenencia al linaje se presenta como una via a
través de la que legitimar su posicion en el poder, en el caso de aquellas mujeres que lo
ejercieron en un panorama por lo general tan hostil al gobierno femenino. En el caso del
retrato de Maria de Austria por Antonio Moro, por lo tanto, se estaria configurando la
imagen de una gobernadora regente que ademas cuenta con los vinculos familiares

imperiales que respaldan y dan autoridad a su ejercicio del poder.

En las medallas retrato de Maria, la presencia masculina de miembros de la
dinastia reforzando esta idea va a ser una constante, tal y como sucede con el siguiente
ejemplar a comentar, localizado en la coleccién del British Museum, donde fechan la obra
hacia 15501%%, Se trata de un ejemplar unifaz, acufiado en plomo, copia de Leone Leoni
segun la informacién facilitada en la ficha de catalogo digital. Leoni fue uno de los
artifices mas destacados de su tiempo, fundador de la escuela milanesa, la escuela italiana
mas destacada del siglo. Tras haber sido nombrado maestro grabador de las medallas
acufiadas en Milan%, conocié a Carlos V a través de Ferrante Gonzaga y desde ese
momento recibid constantes encargos del emperador, tanto de medallas como de obra
escultorical®, llegando a ser nombrado “Escultor Cesareo”, como ¢l mismo se titulaba,
con asignacion de salario anual, titulo de caballero y casa en el centro de Milan. Realiz6
numerosas medallas de personajes contemporaneos, destacando todas ellas por la

fastuosidad de los retratos, asi como por la veracidad que plasmaba en las efigies'%.

% Namero de inventario: 10014141.

100 y PORTUS, “El retrato dentro del retrato” en El linaje del Emperador, ob. cit., p. 364.

101 NGmero de inventario: M.3159.

102 p. ATTWOOD, “Leone Leoni (c. 1509 — 1590)” en S. K. SCHER (ed.), The Currency of Fame... ob.
cit., p. 151.

103 1. GISBERT, “Leone Leoni. Carlos V' y Felipe II” en El linaje del Emperador, ob. cit., p. 194.

104 M. CANO CUESTA, “Leone y Pompeo Leoni...” ob. cit., p. 164.
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Este ejemplar no aparece firmado, como si lo hacen otros realizados por Leoni vy,
ademas, solo se ha hallado una Unica referencia a un retrato cuédruple de este tipo en la
documentacién consultada durante esta investigacion. Jean Babelon, citando a Karl
Domanig!®, describe la existencia de un medallon atribuido a Pompeo Leoni que se
corresponde a la perfeccion con este ejemplar. En un primer plano, aparecen el retrato de
Carlos como emperador, vistiendo armadura, laureado y luciendo el Toisén de Oro.
Seguidamente, se observa a Felipe y Maximiliano, igualmente ataviados con armadura y
coronados, luciendo ademas el segundo la insignia del Toison de Oro también. En cuarto
lugar, aparece la representacion de Maria de Austria, de nuevo vistiendo cuello alto y la
habitual toca de cabos que se unen en el pecho. Se trata de un ejemplar verdaderamente
excepcional y de gran interés debido a su particular disefio y composicion, aunque indica
Babelon que se trata de una medalla “sin caracter”, ya que el artifice se limitd a copiar y

unir las efigies sobre medalla mas célebres de los personajes representados®.

La forma en la que se encuentran representadas las figuras puede tener
efectivamente un punto de partida en la obra de Leoni quien, en ocasiones, introduce el
aspecto original de combinar el rostro de perfil con el busto ligeramente vuelto hacia el
espectador, rasgo que mas tarde sera empleado también por Trezzo'%’. Ademas, la efigie
que mejor se aprecia en primer plano, la del emperador, guarda cierta relacion con otras
medallas realizadas por Leone Leoni, como la que tiene en su reverso a Japiter
fulminando a los gigantes conmemorando la victoria de las tropas imperiales en la batalla
de Mihlberg, y también presenta semejanzas con otro ejemplar en el que se retratan padre
e hijo en el anverso —con efigies inspiradas en retratos realizados por Tiziano—, con la
divisa del emperador, dos columnas unidas por una cinta con el lema “PLVUS OVLTRE”
que se erigen sobre el mar rodeadas del collar del Toisén como reverso, encontrandose

ambas medallas en la coleccion del Museo del Prado.

Mas alla de cuestiones relativas a la autoria de la medalla seguin su hechura, resulta
conveniente destacar la importancia de este ejemplar debido a la gran carga simbdlica que

contiene y transmite, a la altura del impacto visual que produce al espectador gracias a su

105 K, DOMANIG, Portratmedaillen des Erzhauses Osterreich von Kaiser Friedrich 111 bis Kaiser Franz
Il aus der Medaillensammlung des allerhdchsten Kaiserhauses. Viena, Gilhofer und Ranschburg, 1896, n.°
35.

106 3. BABELON, ob. cit., p. 218.

107 M. CANO CUESTA, “Leone y Pompeo Leoni...” ob. cit., p. 164.

108 Nimeros de inventario: 0000986 y O000987.
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composicion. Sin duda, las efigies de Carlos, Felipe, Maximiliano y Maria colocadas
sucesivamente remite nuevamente a esos conceptos de primacia del linaje Habsburgo. Es,
por lo tanto, un mensaje relacionado con la vinculacion dinéstica de todos los miembros

de la imagen, indicativa a su vez de una sucesion de poder.

Esta idea no es novedosa pues, como se ha comentado, por un lado para las
mujeres de la casa de Austria sera un requisito préacticamente esencial demostrar esa
subordinacion y lealtad absoluta al linaje familiar a través de su vinculacion a los
miembros masculinos de la dinastia, asociacion que asimismo era una herramienta de
legitimacion politica. Ademas, por otro lado, es comun que el gobernante se hiciera
retratar con su potencial sucesor, para difundir su imagen asociada a €l con el fin de
afianzar y legitimar precisamente esa sucesion. Este es el caso, por ejemplo, de la medalla
a la que mas arriba se ha hecho referencia que representa a Carlos y Felipe realizada por
Leone Leoni. De hecho, esa misma medalla se encuentra asimismo en la coleccion del
Museo Nacional del Prado presentando como reverso una palmera, un arbol de gran
importancia cosmogonica en la religion de algunos pueblos de la Antigledad.
Interpretaciones propuestas para la utilizacion de este simbolo como reverso para las
efigies de Carlos y Felipe podrian ser los significados de Victoria, entendida como la

victoria religiosa, o también Generacion, es decir, sucesion®.

Por otro lado, si bien es cierto que no se han podido localizar ejemplares mas o
menos contemporaneos que presenten un retrato cuddruple similar al de esta medalla, si
se han podido hallar efigies triples representadas sobre medallas de hechura germanica.
En concreto, nos queremos referir a dos ejemplares conservados en el Kunsthistorisches
Museum de Viena que, aunque de factura muy distinta a causa de su diferente autoria,
presentan ambos los retratos correlativos de Maximiliano 1, Carlos V y Fernando I,
identificados segun se especifica en las inscripciones los rodean: “MAXI. CARO. E.
FERD.” y “MAXIMILIANVS CAROLVS FERDINANDVS” Un tercer ejemplar
localizado a traves de su reproduccion en la obra de Karl Domanig representa las efigies
de los mismos personajes pero sin acompafarse de ninguna inscripcion en este caso*!,

De nuevo, se pone en evidencia ese énfasis en la cuestion sucesoria —en este caso de los

1091, GISBERT, ob. cit., p. 195. Ntmero de inventario: 0000988.

110 El primero esta realizado en plata (nimero de inventario: Miinzkabinett, 46ba) y el segundo, en laton
(ndmero de inventario: Kunstkammer, 4242).

111 K. DOMANIG, ob. cit., n.° 30.
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hermanos hacia su abuelo, ya fallecido en fecha de realizacién de ambos ejemplares— a
fin de probar y legitimar esa continuidad en el poder y asegurar el ejercicio del mismo
por parte de la dinastia.

Teniendo todo lo anterior en cuenta, resulta muy interesante observar que en esa
sucesion del poder en el linaje del emperador, Maria de Austria, aunque en ultimo lugar,
también se encuentra inscrita y considerada como un actor de importancia, lo que la lleva
a estar representada acompafiando a los otros miembros masculinos de la dinastia
Habsburgo. Conviene no olvidar que el caso de Maria es insélito en la historia politica de
la casa de Austria, ya que fue la nica mujer Habsburgo que fue “doblemente emperatriz”,
es decir, por un lado era hija de emperadores y, por otro, fue ademas emperatriz consorte
gracias a su matrimonio con Maximiliano Il, quien hered6 dicho cargo a la muerte de su
padre Fernando I, en el afio 1564. Este motivo, sumado al hecho de que en la época de
elaboracion de la medalla Maria estaba ejerciendo el cargo efectivo de regente de los
territorios peninsulares del emperador, justifica sobradamente la presencia de su efigie en
unarepresentacion de este tipo, la cual goza de un potencial visual, simbélico, legitimador

y persuasivo dificilmente equiparable a otros ejemplares.

La Gltima medalla hallada que se data en ese periodo de regencia, en torno a la
fecha de partida definitiva de Maria de Austria hacia tierras germanicas, es la que se va a
detallar a continuacion. Se trata de la Unica medalla que se ha hallado en la que Maria
aparece retratada en solitario, sin la presencia de la efigie de ningun otro miembro
masculino de su familia (fig. 6). La medalla se fecha mayoritariamente en torno a 1552 y

su autoria ha sido objeto de amplio debate.

En primer lugar, cabe mencionar que se trata de la medalla de la que mas
ejemplares se han podido localizar en colecciones de museos y casas de subastas'*?. El
Musée du Louvre, que posee dos ejemplares acufiados en bronce gozando de distinto
estado de conservacion, cataloga estas piezas como obra de Leone Leoni!'®. Gaston
Migeon, en su Catalogue des bronzes et cuivres de la Renaissance et des temps modernes

que el propio Louvre cita como bibliografia en su catalogo digital, recoge el ejemplar

112 En el Victoria & Albert Museum se ha hallado catalogado un ejemplar en bronce sin fotografia (niimero
de inventario: 199-1866) cuya descripcion se corresponderia con esta medalla. Aparece catalogado
errébneamente como escuela alemana y es fechado hacia 1560.

113 NUmeros de inventario: OA 817 y MRR 331.
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pero no refleja ninguna atribucion'*. De igual manera ocurre con Louis Clément de Ris
quien a finales del siglo XIX tampoco hace constar ninguna autoria en su comentario de
esta medallal’®. Ambos autores citan a Alexandre Sauzay como primera fuente donde
aparece recogida esta medalla entre las colecciones francesas en su catalogo®®. Sin
embargo, este autor tampoco recoge ninguna referencia a Leoni ni a cualquier otro posible
artifice responsable de la hechura de este ejemplar. Por lo tanto, se podria asumir que la
atribucién a Leone Leoni ha sido una decision propia del museo en cuestion, ya que no
se ha hallado ninguna otra referencia a su autoria en la documentacion consultada durante
la realizacion de este trabajo. Esta podria haber venido motivada por aquella caracteristica
que se ha comentado anteriormente relacionada con la forma de Leoni de colocar a las
figuras en sus medallas, con el rostro de perfil y el busto ligeramente rotado hacia el
frente. Sin embargo, no se trata de un rasgo identificativo que permita sacar en claro una
atribucion definitiva, y prueba de ello son las demas hipotesis que se han planteado en

torno a la autoria de este ejemplar.

Probablemente la hipdtesis méas extendida y con méas peso sea la atribucion a
Jacopo da Trezzo, quien entr6 al servicio de la casa de Austria en Bruselas en el afio 1553.
Alli permanecié hasta 1559, afio en que realizé su viaje a Espafia, donde trabajaria durante
el resto de su vida desarrollando disciplinas artisticas variadas al servicio de la corte, tal
y como se ha hecho referencia anteriormente. Attwood data en ese periodo de estancia en
los Paises Bajos la realizacion de esta medalla de Maria de Austria, asi como otras dos de
Juana y Felipe!!’. Seria, por lo tanto, una datacion aproximada ligeramente mas tardia de
la que se ha realizado en otras ocasiones. EI mismo autor indica ademas que su técnica en
medallas estuvo claramente influenciada por Leone Leoni. Sin embargo, no llegé a ser
tan habilidoso en la composicion de complejos reversos!*®, por lo que habitualmente se
cifi6 a la representacion de figuras en solitario. Pese a ello, Attwood si destaca como obra
maestra por su complejidad el reverso de la medalla realizada para Maria Tudor que

representa una alegoria de la Paz!!°. Con respecto a esto, Cano indica que la inspiracion

114 G. MIGEON, Catalogue des bronzes et cuivres de la Renaissance et des temps modernes. Paris,
Librairies-imprimeries réunies, 1904, p. 407.

115 | CLEMENT DE RIS, Musée du Louvre. Série C. Notice des objets de bronze, cuivre, étain, fer, etc.
Paris, Charles de Mourgues fréres, 1882, pp. 65-66.

H6A, SAUZAY, Musée Impérial du Louvre. Catalogue du Musée Sauvageot. Paris, 1861, p. 136.

7P, ATTWOOD, “Jacopo da Trezzo (c. 1514-19 — 1589)” en S. K. SCHER (ed.), The Currency of Fame...
ob. cit., p. 158.

118 Recuérdese, por ejemplo, el citado reverso con la compleja escena que representa a Japiter fulminando
a los gigantes en el Museo Nacional del Prado, nota n.° 108.

119 Remito a nota n.° 47.
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concreta de Trezzo en la obra de Leone Leoni se materializara sobre todo en los retratos,
sefioriales y perfectamente modelados. En los reversos, efectivamente serd habitual
encontrar alegorias clasicas y otros objetos simbolicos, y en todo ello jugard un
importante papel la experiencia de Trezzo como grabador de piedras duras, lo que le
permitié llegar a plasmar en sus medallas un especial grado de cuidado y detalle'®. La
misma autora atribuye a Trezzo la hechura, por encargo real, de esta medalla de Maria de
Austria junto con aquella ya referida que representa a su hermana Juana’?, a la que se

prestara atencién mas adelante con fines comparativos.

Esta atribucion de la autoria de la medalla a Trezzo ha sido la predominante, pues
asi es tal y como consta en catalogos de subastas realizadas recientemente, en las que
salieron a la venta ejemplares acufiados tanto en bronce dorado como en plomo'?2, De
igual manera, la Frick Collection de Nueva York —que posee un ejemplar en bronce
desde 2016 gracias a la donacion de la coleccion de Stephen K. Scher— se hace eco de
ello y establece que la autoria de esta medalla corresponde a este artifice milanés'?, tal y
como se hace en el catalogo virtual de British Museum, donde se conserva un ejemplar
realizado en plata'?*. Tanto en los citados catalogos de subastas como en los catalogos de
ambos museos se data el ejemplar en torno a 1552, cuando lo cierto es que Trezzo no
entrd al servicio de la casa de Austria hasta un afio después. Gisbert apunta la misma
datacion, hacia 1552, con respecto al ejemplar conservado en el Museo del Prado*?. La
autora, ademas, lo cataloga como an6nimo, aunque haciendo referencia a las distintas
propuestas de atribucién. Indica que, a pesar de la atribucion de la autoria ha sido
mayoritariamente asociada con Jacopo da Trezzo, en esta pieza no se observa claramente
la delicadeza y el gusto que este artifice lograba plasmar en sus relieves, por lo que

también ha venido siendo considerada su catalogacion como obra de su taller.

Jean Babelon, en su ya citada monografia sobre la vida y obra de Jacopo da
Trezzo, incluye esta medalla de Maria de Austria como la primera en el conjunto de

aquellas no firmadas, lo que le conlleva a concluir una atribucion dudosa a la autoria del

120 M. CANO CUESTA, Catélogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 33.

121 |bidem, p. 32.

122 Catalogo de la Casa de Subastas Schulman b. v., n.° 365. Amsterdam, 29 y 30 de junio de 2018, lote n.°
2027, p. 534 y Catdlogo de la subasta The New York Sale Auction XL de las casas Baldwin’s, Ira & Larry
Goldberg, Dimitry Markov y M&M Numismatics. Nueva York, 11 de enero de 2017, lote n.° 1449, p. 159.
123 NUimero de inventario: 2016.2.153.

124 NGimero de inventario: G3,GerM.22.

1251, GISBERT, “Anonimo. Maria de Austria” en El linaje del Emperador, ob. cit., p. 195.
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milanés. El autor indica aun asi que la forma de representacion de la efigie de Maria y el
gran detalle del conjunto puede recordar a la medalla realizada por Trezzo para Maria
Tudor, siendo incluso la letra parecida en ambos ejemplares. Sin embargo, apunta
Babelon que aunque pueden ser comparables, la medalla de Maria de Austria que nos

ocupa es una obra de menor maestria y mérito'2®

. Ademas, la datacion que él propone es
1548, fecha que justifica explicando que en todo caso debe ser una fecha anterior a 1563,
afio de coronacién como reyes de Hungria, ya que en la inscripcion Maria aparece referida
como reina de Bohemia (“MARIA AVSTR REG BOEM”), al igual que ocurria en la
primera medalla estudiada en este trabajo. Conviene recordar que, pesar de que la
coronacién efectiva no tuvo lugar hasta 1562, Maximiliano ya habia sido elegido rey de
Bohemia antes de su matrimonio, con lo que no es de extrafar que se titularan como tales

en una fecha anterior'?’.

Una vez comentadas las cuestiones relativas a las principales hipotesis planteadas
en torno a la autoria y datacion de la medalla, se va a pasar a su descripcion y comentario.
Primeramente, en el anverso, aparece Maria de Austria representada en solitario, siendo,
como se ha indicado, el unico ejemplar hallado con esta caracteristica. Sin embargo, la
representacion masculina que en este ejemplar no aparece en forma de efigies, continla
estando presente y lo hace a través de la inscripcion de la medalla, que reza: “MARIA
AVSTR REG BOEM CAROLI V IMP FI”, es decir, “Maria de Austria, reina de
Bohemia, hija del emperador Carlos V”. Se trata de una designacion habitual en las
representaciones de la emperatriz, que aparece en la misma leyenda que rodea el grabado
de Hyeronimus Cock (véase fig. 2) o a los pies del grabado de Maria de Austria por Hans
Liefrink, conservado, al igual que el anterior, en el Rijksmuseum?!?®, Esa alusion a otro
miembro masculino de la dinastia que se ha venido comentando y sefialando como
constante en los retratos de Maria, en este caso —y también en el caso de los referidos
grabados— resulta ser quiza menos explicita pero continta siendo un hecho, ya que la

retratada se representa haciendo referencia directa a su vinculacion paterno filial como

126 3. BABELON, ob. cit., p. 218.

127 |bidem, p. 217.

128 Ntimero de inventario: RP-P-1913-2546. La leyenda reza “MARIA. AVSTR. REG. BOEM. CAROLLI.
V. IMP. FILIA.”. Resulta llamativo el tocado que viste Maria en este grabado cubriéndole toda la cabeza,
que no se ha observado en ninguna otra de sus representaciones, y que recuerda mas bien al retrato de su
hermana Juana de Austria realizado por Alonso Séanchez Coello, en la coleccion del Kunsthistorisches
Museum de Viena y expuesto en el Castillo de Ambras en Innsbruck (nimero de inventario:
Gemadldegalerie, 3127).
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signo de afecto familiar, pero también de sumision al linaje y de vinculacion dinastica a

través de la cual Maria de Austria construye su identidad.

En cuanto a su efigie, esta guarda un cercano parecido con la forma en que se
representa en el retrato cuddruple que se ha comentado anteriormente. Maria aparece
retratada como una mujer joven, vistiendo a la moda de los afios 1550-1552%°, Viste de
nuevo una saya de cuello alto con detalles de adorno en el tejido y unos interesantes
drapeados sobre el cuerpo que se representan con minucioso detalle. Ademas, su pose de
perfil hace resaltar el volumen de las mangas abullonadas, plasmadas con gran maestria.
Como es habitual, lleva su pelo recogido y cubierto con una toca de cabos de la que pende
un joyel rematado con una gran perla, similar a aquellas que emplea como pendientes.
Ademas, luce una diadema enjoyada que, sin embargo, al estar representada totalmente

de perfil, resulta complicada de apreciar en todo su esplendor.

La fecha estimada de realizacion de esta medalla, unida a las posibles hipétesis
sobre su autoria, permiten afirmar que el retrato representado en el anverso no fue
realizado del natural, hecho habitual y para nada extrafio en el arte de la medalla. Por lo
tanto, el artifice debid inspirarse en otro retrato previo de Maria de Austria. Babelon
indica que, en efecto, un artifice italiano utilizaria un retrato como documento para la
realizacion de la medalla ya que Maria se encontraba aiin en Espafia, seglin su propuesta
de datacion. El autor ademas afiade que son varios los retratos conservados de Maria de
Austria realizados en torno a esa época, entre los que destaca el ya comentado realizado
por Antonio Moro en 1551 (véase fig. 4), asi como dibujos de la Biblioteca de Arrasy la

Biblioteca Nacional'®°,

La forma en que Maria se representa en el anverso no termina de guardar una
relacién directa con el citado retrato realizado por Moro debido a las diferencias en la
indumentaria con que aparece retratada. Si se mantiene igual la forma de recoger el pelo,
el tocado enjoyado y los pendientes, que seran elementos habituales, como ya se ha
comentado. Gisbert propone que, en cambio, esta representacion de Maria estaria mas

préxima al dibujo anénimo de la Biblioteca de Arras en Francia referido por Babelon y

1291, GISBERT, “Andnimo. Maria de Austria”, ob. cit., p. 196.

130 3. BABELON, ob. cit., p. 218. El autor se refiere aqui a la “Bibliothéque Nationale”, resultando ambiguo
de concluir si se trata de una mencion a la Biblioteca Nacional de Francia o de Espafia. En cualquier caso,
no se ha podido hallar ninguin dibujo que represente a Maria de Austria en las colecciones digitalizadas de
ambas instituciones.

52



al retrato de Maria realizado por Cristobal de Morales que se encuentra en Hampton
Court. Lamentablemente, ninguna de estas obras ha podido ser localizada, a pesar de que
Gisbert indica que tanto este retrato realizado por Cristdbal de Morales como el que hizo
el mismo de su hermana, la princesa Juana, fueron retratos muy apreciados por Felipe 11,
ya que figuran entre sus bienes relacionados en los inventarios de 1598 y 16073, Por lo
tanto, es probable que fueran elegidos para ser los retratos familiares que mejor
representaban a las dos hijas del emperador, por lo que se tomaran como base para la

elaboracion de sus correspondientes medallas®®2.

Como ya se ha indicado, la medalla de Maria hace pareja con la que retrata a su
hermana Juana, habiendo sido realizadas presumiblemente por el mismo artifice. En su
reverso, la medalla de Juana presenta una representacion alegdrica de Hispania que
también se relaciona con Ceres, diosa de la fertilidad, y haria referencia a la paz que
traeria entre Espafia y Portugal su matrimonio con el principe Juan Manuel, ademas de
crear una union dinastica consolidada con descendencia, lo que se extrae de la inscripcion
que acompaia a la figura: “CONNVBII FRVCTVS”. Por otro lado, ambas medallas
comparten la misma inscripcién en su anverso, haciendo referencia a su relacion paterno
filial'®. Gisbert afiade la hipdtesis de que las dos medallas podrian haber sido realizadas
afios después de la fecha de realizacion de los retratos de Cristébal de Morales por
cualquiera de los excelentes escultores italianos que trabajaban en la corte espafiola,
afiadiendo el dato de que en la coleccion Fau se conserva una interesante medalla que

presenta como anverso y reverso estas efigies de Maria y Juana®®*.

Mientras que la asociacion de la efigie de Juana con el mencionado retrato de
Cristobal de Morales resulta mas clara, sobre todo gracias a la caracteristica gorra plana

que luce ladeada y adornada con una pluma, que tanto destaca si se considera en relacién

181 I. GISBERT, “Andnimo. Juana de Austria” en El linaje del Emperador, ob. cit., p. 200.

132 Con respecto al retrato de Juana atribuido a Cristdbal de Morales, remito a nota n.° 96. Gisbert indica
que el retrato de Juana por Cristobal de Morales se encuentra en Bruselas (Musées Royaux des Beaux-Arts
de Belgique), sin embargo, el retrato que se encuentra alli de la princesa, atribuido también a Cristobal de
Morales (nimero de inventario: 1296), no guarda relacion con la forma en que Juana se representa en esta
medalla. En cuanto al referido retrato de Maria, no se ha podido localizar en los fondos de la Royal
Collection ni se ha hallado referencia o constancia de un retrato realizado por este artista entre el resto de
la documentacion consultada para la elaboracion de este trabajo.

133 La inscripcién de la medalla de Juana reza: “lIOANNA AVSTR CAROLI V IMP FILIA”. Hay un
ejemplar de la medalla de Juana en el Museo Nacional del Prado (nimero de inventario: O000997) y otro
en el Museo Arqueoldgico Nacional (véase: F. ALVAREZ-OSSORIO, Catalogo de las medallas de los
siglos XV y XVI... ob. cit., p. 96), ambos realizados en bronce.

134 1. GISBERT, “Andnimo. Juana de Austria”, ob. cit., p. 200.
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con la sobria indumentaria que habitualmente presenta Juana en sus retratos, no se ha
podido constatar una vinculacion directa de la medalla de Maria con ninguna otra obra
pictorica. Sin embargo, si se ha podido establecer una relacion més solida de este anverso
con dos grabados hallados en los fondos de la Royal Collection. El primero de ellos™® se
trata de una reproduccion directa y fiel del anverso de la medalla y a tamafio natural,
puesto que el didmetro del objeto mide 6,4 milimetros y la superficie del grabado es un
cuadrado de 7,1 centimetros de lado (fig. 7). Este grabado presenta una Unica
particularidad con respecto al disefio del anverso, y es que este se encuentra invertido:
mientras que en la medalla Maria aparece representada mirando hacia la izquierda, en
este grabado se retrata mirando hacia la derecha. Ademaés, en esta obra de la Royal
Collection se logra plasmar con mayor grado de detalle la indumentaria y las facciones y

gesto severo de la retratada, que en la medalla resulta complicada de atisbar.

El segundo grabado de la Royal Collection®*® con el que se ha podido relacionar
la forma de representacion de la efigie de Maria de Austria en el anverso de la medalla
objeto de estudio, a diferencia del anterior, no es en este caso una reproduccion
absolutamente fiel del disefio de la medalla (fig. 8). Se trata de un grabado anénimo, que
el catalogo digitalizado de la institucion en la que se conserva describe como de escuela
francesa, aunque guarda cierto parecido con el estilo de los grabados publicados por
Hieronymus Cock, como el que representa a Felipe Il conservado en la Real Academia
Espafiola'®’, aunque en este caso el ejemplar no aparece firmado. En él, se puede observar
un retrato de Maria de Austria mirando hacia la izquierda, con el torso ladeado hacia el
espectador al igual que ocurre en la medalla. Resulta evidente la comparacion entre la
vestimenta y alhajas con que aparece representada la efigiada en ambos casos,
configurando la imagen publica de reina que serd ampliamente difundida a través tanto
de medalla como de grabado. La saya de cuello alto con manga abullonada, la toca de
cabos rematada en joyel, los pendientes de perlas y el tocado enjoyado aparecen aqui de
nuevo, como elementos indispensables en la representacion de la imagen de Maria de

Austria en estos afios de juventud. Asimismo, la leyenda que circunda la elipse del retrato

135 NGmero de inventario: 613074. El ejemplar se encuentra datado en el catalogo de la Royal Collection
hacia 1650-1750.

136 NGimero de inventario: 613077. De nuevo, este grabado se fecha por la Royal Collection entre 1600 y
1700. Otro ejemplar del mismo grabado se ha hallado en los fondos del British Museum, con la misma
datacién, nimero de inventario: 1863,1114.752.

137 N. SANCHEZ ESTEBAN, “Hieronymus Cock. Felipe II”, en El linaje del Emperador, ob. cit., pp. 290-
291.
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hace referencia nuevamente a su estatus como hija del emperador Carlos V, ademas de

como reina de Bohemia.

Una vez revisadas las cuestiones relacionadas con la representacion de la efigie
de Maria en el anverso, se va a pasar a comentar aquello relativo al reverso, su disefio,
significado e implicaciones. En esta otra cara de la medalla se observa una representacion
alegdrica, al igual que sucede en el reverso de la medalla de Juana. En concreto, se trata
de una figura femenina, ataviada con un vaporoso vestido representado con gran
dinamismo y volumen. La figura camina hacia la izquierda, sobre cascos, armas y trofeos
de guerra'®. En la mano derecha, se observa que el personaje lleva unas ramas. Segun las
distintas fuentes y descripciones consultadas, se han querido ver dos ramas unidas a un
tallo en flor'®®, una rama de olivo*°, también una espiga, una rama de laurel y otra de
olivo*! o una de laurel, una de olivo y una palma!*?. M. Cano va més alla de la mera
descripcion e indica que se trata de tres ramas, en este caso de olivo, roble y laurel, a lo
que afiade que serian simbolos referidos a la paz, la justicia y la victorial*. En la otra
mano, a pesar de que Armand propone que el objeto que lleva la figura podria ser un
libro**4, en realidad se trata de no una, como indican Sauzay, Clément de Ris o Gisbert,
sino dos coronas pues, tal y como explica Babelon, se observan en su mano las coronas
imperial y real, quedando esta Ultima practicamente escondida en un segundo plano tras

la primera®.,

El mismo autor identifica esta figura como una alegoria de la Paz, mientras que
Cano la asocia a un simbolo de la Union, al igual que se aparece indicado en los catalogos
de subastas recientes mencionados con anterioridad. En cualquier caso, la significacion
de esta alegoria en acompafiamiento a la imagen de Maria de Austria es compartida por
todos los autores, tratdndose de una clara referencia a la esperanza en la unién que Maria
encarna entre las dos ramas de la casa Habsburgo, la hispanica y la austriaca, a través de
su matrimonio con Maximiliano. Esta interpretacion viene sustentada ademas por la

inscripcion que acompana el disefio del reverso, la cual reza: “CONSOCIATIO RERVM

138 «“Une femme drapée marchant vers la gauche et foulant aux pieds les armes des peuples vaincus”, €s
decir, “pisoteando las armas de los pueblos vencidos”, segiin L. CLEMENT DE RIS, ob. cit., p. 66.

139 A, SAUZAY, ob. cit., p. 136.

140 G. MIGEON, ob. cit., p. 407.

141 CLEMENT DE RIS, ob. cit., p. 66.

1421, GISBERT, “Andnimo. Maria de Austria”, ob. cit., p. 195.

143 M. CANO CUESTA, Catalogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 26.

144 A, ARMAND, ob. cit., tomo 2, p. 237.

145 3. BABELON, ob. cit., p. 217.
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DOMINA”. El término Consociatio ha sido traducido como “Asociacion” o “Alianza”14®,
pero para Gisbert, la inscripcion significaria “Prudencia, sefiora de todas las cosas”. En
opinion de la autora, el reverso vendria a simbolizar la prudencia que Maria debia tener
al contraer matrimonio con Maximiliano, ya que ella, procedente de una familia de
fervientes catdlicos, tendria que lidiar con las tendencias tolerantes hacia el
protestantismo que habia en tierras germanicas y que despertaban una cierta simpatia

incluso en su propio marido.

En opinion de Babelon, este reverso fue disefiado originalmente para acompafiar
la efigie de Maria de Austria y, unos afios mas tarde, el mismo fue copiado y empleado
por el artifice Giovan Antonio de Rossi. En 1556 el italiano lo empled como reverso para
acompafar un retrato del papa Pablo IV, sin embargo, aplicé una serie de cambios a la
representacion para adaptarla a las caracteristicas y el mensaje del retratado. De este
modo, la alegoria de la Paz se convirtio en una alegoria de la Fe, sujetando un libro en la
mano izquierda y un céliz en la derecha. Mas tarde, el mismo reverso fue copiado por un
medallista flamenco llamado Etienne de Holanda para emplearlo en su medalla realizada
para Elizabeth de Northampton'#’. Esto no es sino prueba fehaciente de la gran
circulacion que tenian las medallas y sus disefios, sirviendo de fuente de inspiracion entre

unos artifices y otros.

Por otro lado, el reverso de esta medalla fue empleado en otra de la familia real,
en concreto acompafiando una representacion del principe Don Carlos, hijo de Felipe Il
y Maria Manuela de Portugal, su primera esposa. Se trata de una medalla en este caso si
firmada, por Pompeo Leoni como “POMP”, en el que aparece reutilizado exactamente el
mismo reverso'*®. Leoni, tras su estancia en Bruselas junto a su padre, durante la que
coincidio con Jacopo da Trezzo, entra al servicio de la corte de Felipe Il en 1556 como
escultor y orfebre, sin embargo, en su faceta de medallista se evidencia una inferioridad

con respecto a la obra de su padre Leone Leoni y de Trezzo*®. Pese a ello, Gisbert indica

146 Sauzay traduce la inscripcion de la siguiente forma: “L’alliance rend maitre de tout”. Por su parte,
Clément de Ris en cambio interpreta el lema como “L’association est la maitresse des choses”.

147 3, BABELON, ob. cit., p. 218. No se han podido hallar ejemplares de estas medallas en catalogos ni
colecciones digitalizadas de museos.

148 Un ejemplar de esta medalla se puede hallar en el Teylers Museum (nimero de inventario: TMNK
00198). Ademas de esta medalla alusiva a su “prudencia”, Don Carlos encargd a Leoni otras dos, con
reversos que hacen referencia a su “piedad” (“COGITATIO MEA AD DOMINUM?”) y su “bondad” (“IN
BENIGNITATEM PROMPTIOR”), véase: A. ARMAND, ob. cit., tomo 1, p. 249. Un ejemplar de la Gltima
medalla mencionada se encuentra en el Museo Nacional del Prado (nimero de inventario: O000994).

149 M. CANO CUESTA, Catélogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 34.
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que el canon alargado de gusto manierista de las figuras de la medalla de Maria de Austria
parece cercano al estilo de este artifice, considerdndolo como una nueva hipdtesis
respecto a la autoria de la medalla que nos ocupa. Ademas, afiade que en el Instituto
Valencia de Don Juan se conserva un ejemplar que combina el mismo anverso que se ha

venido comentando con un reverso en el que aparece un aguila sobre una torre®°,

Esta medalla de Maria de Austria fue probablemente el ejemplar que mas
circulacion tuvo, ademas de ser el retrato que atesoraron diferentes miembros de la familia
imperial como imagen de la futura emperatriz. Por ejemplo, en el referido medallero que
Carlos V llevé consigo a Yuste tras su abdicacion, era esta medalla de Maria, junto con
la también comentada que representa a Juana, la que formaban parte de esa pequefia
colecciodn hacia la que el emperador sentia un gran aprecio. De igual manera, se halla la
presencia de esta misma medalla, realizada en plomo, entre las posesiones de la propia
princesa Juana en su inventario post mortem, realizado en 1573: “una medalla de plomo
en rredondo con el rretrato de la dicha emperatriz y por las espaldas un bulto de muger
con unos rramos en las manos q[ue] pesa tres honcas y quatro ochavas y media y veinte
y quatro granos tasada en giento y ochenta y siete mrs”**%, Cano indica ademas que Maria
de Hungria, hermana de Carlos, dejo en herencia toda su coleccién de medallas y
“antiguallas™ a su sobrina Juana, y entre las posesiones de esta reina figura asimismo un
ejemplar de esta medalla, atribuida a Trezzo y realizada hacia 1552, realizado en oro®®2.
Felipe I, quien recibi¢ a través de su hermana la herencia de medallas de su tia Maria de
Hungria y que asimismo hered6 el medallero de su padre, también estuvo en posesion de
esta medalla. En uno de sus inventarios aparece la siguiente descripcion: “otro retrato de
medio reliebe en redondo de oro de la reyna de Bohemia, y en el reberso una figura de
muger con unos despojos que pesa treynta y seis castellanos cinco tomines y seis granos.

Tasado en seiscientos y quarenta y dos reales”*,

1501, GISBERT, “Andnimo. Maria de Austria”, ob. cit., p. 195.

151 A, PEREZ DE TUDELA, Los inventarios de Doiia Juana de Austria... ob. cit., p. 526.
152 M. CANO CUESTA, Catalogo de Medallas Espafiolas, ob. cit., p. 29.

153 Citado por J. BABELON, ob. cit., p. 216.
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3.3. EN TIERRAS GERMANICAS. BOHEMIA, HUNGRIA Y EL SACRO
IMPERIO (1551-1581)

Felipe regresé a Espafia en julio de 1551 acompafiado de Maximiliano, quien vino
a recoger a su esposa —hasta entonces ejerciendo la regencia—, para partir
definitivamente hacia tierras germanicas. Tras una breve estancia en Barcelona, la pareja
emprendid su viaje al Imperio en septiembre de ese mismo afio. Entre ese afio de llegada
y 1564, momento en que Maximiliano recibi6 la herencia imperial tras el fallecimiento
de su padre, Fernando I, el matrimonio desarroll6 una vida mas bien discreta. Tuvieron
una gran descendencia, formada por quince hijos, de los cuales nueve fueron varones y
seis, mujeres. Maria, como hija, hermana, esposa y madre de emperadores, fue una mujer
que durante toda su vida estuvo altamente involucrada en cuestiones de toda indole que
atafiian a la familia y, ademas, contribuyé de forma muy notable a una mayor

consolidacién de la dinastia®®*.

En un retrato familiar atribuido a Giuseppe Arcimboldo, pintor de camara de
Maximiliano como se ha referido anteriormente, se hace patente la importancia que la
familia y la cuestion dinastica tenia para el matrimonio (fig. 9). Este retrato se encuentra
en los fondos Kunsthistorisches Museum y se data entre los primeros afios en el Imperio
de la pareja, entre 1553 y 1554, A, Jordan indica que la eleccion de hacer un retrato
familiar de composicién tan novedosa gusté mucho a los mecenas, quienes entendieron
esta representacién como un alarde ante la corte de su progenie, formada entonces por los
tres primeros hijos de la pareja: Ana, Rodolfo y Ernesto. La escena se ubica en un
ambiente practicamente teatral, enfatizado por el cortinaje de fondo y el marco
arquitectonico®®. Maria posa la mano sobre su hija mayor, en gesto de presentacion
publica, a la manera de como se hiciera representar también su hermana Juana por
Cristobal de Morales'®’. A sus pies, se observa un perrito faldero que vendria a simbolizar
la fidelidad conyugal y probablemente fuera el que Felipe regal6 a Maria antes de su

partida en 1551: “ala senora ynfante dona maria Reyna de Bohemia... seis cascabeles de

15 M. S. SANCHEZ, “Los vinculos de sangre...” ob. cit., pp. 777-778.

155 |_a obra se expone en el Castillo de Ambras, nimero de inventario: Gemaldegalerie, 3448.

1% A, JORDAN GSCHWEND, “Las dos 4guilas del emperador Carlos V...” ob. cit., p. 460.

157 Remito a nota n.° 132, sobre el citado retrato de la princesa Juana conservado en Bruselas (Musées
Royaux des Beaux-Arts de Belgique).
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plata... se pusieron en un collarico de una perrilla que se dio ala senora...”**8. Ademas
de una alusion a la importancia de ese valor familiar, este retrato resulta ser asimismo
toda una herramienta propagandistica al servicio del linaje Habsburgo, pues la propia
cuna del archiduque Ernesto esta decorada con un aguila imperial y el archiduque
Rodolfo, heredero al trono, “juega con un ampuloso casco de parada con plumas que
prefigura sus futuros deberes de emperador y soldado cristiano que habré de defender
contra los turcos los territorios orientales de los Habsburgo”!*°. A todo ello se suma la
suntuosidad y magnificencia del conjunto otorgada por la rica indumentaria y joyeria que

presentan los personajes.

La intencion de Maria de Austria por fortalecer el linaje Habsburgo y sus vinculos
entre las distintas cortes se materializa en que sus dos hijos mayores, los archiduques
Rodolfo y Ernesto que aparecen representados en el retrato grupal de Arcimboldo, fueron
enviados a la corte espafiola a la edad de doce y once afios, en 1564 cuando sus padres
eran ya emperadores del Sacro Imperio, y en la corte espafiola, Felipe Il se ocup6 de su
instruccion y proteccion. Unos afios mas tarde, en 1570, los emperadores acordaron
asimismo el matrimonio de su hija mayor, Ana, con su tio Felipe, tras la muerte durante
el parto de la tercera esposa de este, Isabel de Valois. En este viaje de Ana de Austria a
la corte espafiola se planted la posibilidad de que Maria le acompafiara para reencontrarse
de esta forma con su hermano, quien realmente deseaba volver a estar con ellal®. Sin
embargo, el viaje de Maria no acabé teniendo lugar. Por otro lado, se concerté asimismo
el matrimonio de otro de sus hijos, el archidugue Alberto, quien habia comenzado la
carrera eclesiastica, con la infanta Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe 11, y la pareja llego
a ocupar el cargo de soberanos de los Paises Bajos. Wenceslao, otro hijo del matrimonio,
igualmente se educd en la corte espafiola junto a sus hermanos, pero murid

tempranamente, en 1578.

Como se ha indicado anteriormente, resulta dificil sacar en claro alguna

conclusion acerca de la actividad cultural, el mecenazgo artistico y el coleccionismo de

18 AGS, Casa y Sitios Reales, legajo 78, sin foliacion, citado en A. JORDAN GSCHWEND, “Las dos
aguilas del emperador Carlos V...” ob. cit., p. 443.

159 A, JORDAN GSCHWEND, ob. cit., p. 462.

160 “Todavia deseo yo tanto la venida de mi hermana, y seriame de tanto contentamiento verla, que me ha
parecido advertiros que si entendiéredes que la costa podria dificultar su venida, veéis de proponer alla
alglin medio o forma para que hubiese con qué venir”, Coleccién de Documentos Inéditos para la Historia
de Espafia (CODOIN). Madrid, Real Academia de la Historia, 1923, vol. 103, p. 257, citado en M. A.
PEREZ SAMPER, ob. cit., p. 225.
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Maria de Austria durante su estancia en tierras germanicas debido a la falta de
documentacién que adn no ha salido a la luz. Una vida cultural activa que debio
compaginar con la crianza de un gran nimero de descendientes. Sin embargo, si se tiene
constancia de que la corte de Maximiliano fue un lugar donde se dio proteccién a
numerosos artistas de las mas variadas disciplinas y, con respecto a las inquietudes
culturales del matrimonio conviene destacar ahora su gusto por los objetos de procedencia
lejana cuya posesion conferia un estatus sin parangén en la Europa de la época. Nos
queremos referir a la exotica, cuyo coleccionismo fue muy cultivado entre distintos

miembros de la casa Habsburgo®®?.

Catalina de Austria, tia de Maria y reina de Portugal, fue una gran coleccionista
y, a pesar de que no llegd a conocer fisicamente a su sobrina, entre ellas se establecié una
cercana relacion y fue habitual el envio desde la poderosa corte lusa de objetos exoticos
de toda clase, que también se hacian llegar a la princesa Juana. De hecho, Juana actuo en
ocasiones de intermediaria entre su tia y la corte imperial en este envio de bienes. En el
inventario post mortem de Maria, entre los Gltimos bienes que atesord consigo en las
Descalzas Reales, se hallan varios objetos de procedencia exdtica, elaborados en
materiales y tipologias igualmente singulares, entre los que se puede resefiar, a modo de
ejemplo, los siguientes: “Un coco grande de la Yndia para beber guarnecido de plata
dorado con su pie alto y tapador”, “Una calderita de barro de porcgelana de la yndia con
su asa y sortixa y guarnicion por lo alto de plata dorada”, “Una porcelana de agata
betada de blanco y amarillo con su brocal y pie de plata dorado”, “Un coco de la yndia
con cinco botoncicos de marfil a manera de tortuga”, “Quatro castafias de la Yndia con
una cruz y una sortija de oro filigrana” y “Una arquita pequefia de la Yndia’?.

Pero Maria y Maximiliano no estuvieron U(nicamente interesados en el
coleccionismo de articulos de lujo, sino también de especies de procedencia exdtica, a
través de cuya posesion se granjearon gran fama y popularidad, ademas de construirse
una sélida imagen de poder y riqueza. La propia Catalina y Juan Il enviaron desde

Portugal, como regalo de despedida de la pareja a su marcha de los territorios

161 Sopre el coleccionismo habsburgico de exotica, véase, entre otros: A. GARCIA SANZ y A. JORDAN
GSCHWEND, “Via Orientalis: objetos del Lejano Oriente en el Monasterio de las Descalzas Reales”.
Reales Sitios, n® 138 (1998), pp. 25-39; A. JORDAN GSCHWEND, “Luxury Goods for Royal Collectors:
Exotica, Princely Gifts and Rare Animals Exchanged between the Iberian Courts and Central Europe in the
Renaissance (1560-1612)”, Jahrbuch des Kunsthistorischen Museum Wien, n® 3 (2001), pp. 1-127; y C.
KRAHE, Chinese Porcelain in Habsburg Spain. Madrid, CEEH, 2016.

162 AGS, Patronato Real, legajo 31-28, ff. 197r, 199r, 208v, 212v, 215v.
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peninsulares, un elefante de la India que realizo todo el viaje hasta la ciudad de Viena,
donde entro triunfalmente en mayo de 1552. La criatura muri6 al afio siguiente y con sus

huesos se fabrico un taburete con el escudo de armas de Maria y Maximiliano®3,

Esta imagen de ricos coleccionistas de especies y articulos de procedencia exdtica
queda plasmada a la perfeccion en el relieve que realiz6 Severin Brachmann conservado
en el Kunsthistorisches Museum®. En una galeria arquitectonica sustentada por
cariatides, hallamos a la pareja representada a ambos lados de una fuente que, por los
motivos vegetales en bajorrelieve que la rodean, parece estar emplazada en un exuberante
jardin en el que tienen cabida animales exdticos como un camello o un elefante,
apareciendo también pavos reales y ciervos (fig. 10). Ambos personajes se representan
completamente de perfil, correspondiendo la imagen de Maria a su tradicional efigie sobre
medalla con cuello alto, toca y pendientes de perlas, sin embargo, en esta ocasion se
observa que al estar representada de cuerpo entero, su indumentaria plasmada con todo
tipo de detalles y calidades en el textil, que presenta motivos ornamentales en cenefas de
inspiracion geométrica y vegetal. En una mano sostiene un pafiuelo —mientras que su
marido sostiene unos guantes, atributos ambos de alcurnia y alto rango—y, en la otra, un

abanico de procedencia oriental, probablemente enviado desde la corte lusa'®®.

La escena se trata, por lo tanto, de una recreacién de lo que serian los jardines
repletos de especies exdticas propiedad del matrimonio, que tuvieron en los castillos de
Kaiserebersford y Negebéude. Pretendian con ello hacer una demostracién de su poder,
de sus gustos y de su influencia a través de la posesion de objetos y especies procedentes
del Nuevo Mundo, como prueba de la hegemonia Habsburgo®. Por otro lado, el relieve
presenta una inscripcion en la que el matrimonio aparece designado como reyes de
Bohemia por la gracia de Dios y, adicionalmente, Maria aparece referida como
“CAROLIS V IMP FILIA”, constituyendo de nuevo toda una declaracion de su estatus e
identidad construida a través de su vinculacion hacia la figura paterna. Este hecho resulta

163 A, JORDAN GSCHWEND, ob. cit., p. 445.

164 NUmero de inventario: Kunstkammer, 7244.

185 |os abanicos eran entonces un accesorio exético cuyo uso conferia un elevado estatus al poseedor.
Catalina de Austria fue de hecho la primera en importar a gran escala abanicos procedentes del norte de
Africa, India, China y Ceilan, convirtiéndolos en un elemento que pronto gozé de gran popularidad en la
corte portuguesa, extendiéndose esta moda por el continente en las décadas posteriores.

166 K. RUDOLF, “Die Kunstbestrebung Kaiser Maximilian II im Spannungsfeld zwischen Madrid und
Wien. Untersuchungen zu den Sammlung der dsterreichischen und spanischen Habsburger”, Jahrbuch der
Kunsthistorisches Sammlungen in Wien, n.° 91 (1995), p. 170, citado en A. JORDAN GSCHWEND, ob.
cit., p. 448.
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Ilamativo porque en la propia inscripcion el artista fecho la realizacion del relieve en
1560, momento en que el titulo de Emperador del Sacro Imperio ya habia recaido en
Fernando I, padre de Maximiliano, y el propio Carlos V habia fallecido dos afios antes.

Un ultimo asunto en el que merece la pena detenerse antes de continuar con el
analisis de las medallas relacionadas con este periodo de tres decadas en tierras
germénicas es la cuestion religiosa. Uno de los motivos por los que se acordo el
matrimonio de Maria, ferviente catélica, con Maximiliano fue para tratar afianzar las
relaciones entre las ramas hispanica y austriaca de los Habsburgo y, en ese sentido, Maria
actuo practicamente como una embajadora de los intereses de su hermano en la corte
imperial. Uno de los aspectos que mas tension cre6 entre el hermano y el marido de Maria
de Austria fue precisamente la tendencia hacia la tolerancia del protestantismo que existia
en torno a la corte de Maximiliano y frente a la que Maria finalmente no pudo intervenir,
ya que en la Dieta de 1568, el emperador proclamo la libre practica religiosa para la
nobleza y sus subditos, lo que le valié ser considerado sospechoso de apostasia. Indica N.
Sanchez que, més tarde, el emperador adopt6 una frialdad distante hacia el papa y Felipe
I1, e incluso parece ser que hacia el final de su vida rechazo recibir los santos sacramentos
catolicos'®’. Aun asi, Maria de Austria logrd inculcar una educacion catélica acorde a sus

principios en sus hijos.

La primera medalla se puede datar en un periodo previo a 1563, afio del
nombramiento de Maximiliano Il como rey de Hungria (fig. 11). Se trata de un ejemplar
que presenta a Maria y Maximiliano como anverso y reverso respectivamente, bajo las
inscripciones: “MAXIMILIANVS Dlei] G[ratia] BOHE REX” y “MARIA AVST REG
BOEM”. En el Rijksmuseum se ha hallado un ejemplar en plomo que presenta
unicamente la efigie de Maria sin reverso alguno, y desde su catalogo digitalizado se
especifica que se trata de una copia segun original de Leone Leoni*®. Aunque su datacion
es aparentemente mas tardia, este ejemplar consiste en realidad en una copia de retratos
anteriores de ambos personajes, siendo, en el caso de Maria, clara la relacion entre su

efigie plasmada en este ejemplar y su retrato analizado anteriormente, con el reverso

167 N. SANCHEZ ESTEBAN, “Hubert. Goltzius. Felipe y Maximiliano, la concordia de los principes” en
El linaje del Emperador, ob. cit., p. 294. En esta ficha de catdlogo se muestra un interesante grabado
conservado en la Real Academia Espafiola y que muestra esa intencion de concordia inicial entre ambos
principes, futuros maximos representantes de ambas ramas Habsburgo. Felipe y Maximiliano aparecen de
perfil, estrechando sus manos bajo el lema “NEC SPE NEC METV” (“Sin esperanza, sin miedo’), que fue
adoptado por Felipe.

1688 NUmero de inventario: NG-VG-1-270.
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“CONSOCIATIO RERVM DOMINA™!, con la salvedad de que en la medalla al que
nos referimos ahora Unicamente se representa la cabeza y no el busto. Por lo tanto, resulta
complejo abordar cuestiones de autoria en un ejemplar cuyo disefio no parece ser original,
teniendo en cuenta las distintas hipotesis que se han propuesto en cuanto a quién fue el
artifice de la medalla en la que esta se basa, expuestas mas arriba. En cualquier caso, se

asociaria con la autoria de un artifice italiano.

Puede que no ocurra asi en el caso de la segunda medalla en la que, de nuevo,
aparece la pareja representada como reyes de Bohemia y de la que se ha podido hallar un
ejemplar en las colecciones del Victoria & Albert Museum de Londres!”. En el anverso
aparece Unicamente la inscripcion “REX BOHE” y podria perfectamente relacionarse con
la medalla que Armand describe presentando las mismas efigies de los personajes que en
la primera medalla estudiada al inicio del trabajo, con el reverso “CASTE ET
SVPPLICITER”, no teniendo reverso alguno en este caso'’? (fig. 12). De nuevo, la
medalla se centra en plasmar Unicamente los rostros unidos de Maximiliano en primer
plano y Maria tras €l, sin embargo, resulta evidente su inspiracion, como indica Armand,
en medallas anteriores. Maximiliano presenta la misma corona, el cabello ondulado, barba
y la insignia del Toison de Oro y Maria, por su parte, viste cuello alto y un collar de doble
vuelta. EI mismo autor afiade ademas una informacion de gran relevancia a su descripcion
de esta medalla, especificando que con la misma representacion de las cabezas de Maria
y Maximiliano como anverso existe un ejemplar —que lamentablemente no ha podido
ser localizado— que combina como reverso una efigie del Carlos V laureado y con
armadura. Segun esta descripcion, esta efigie podria estar en linea con la imagen del
emperador que Leone Leoni plasma en sus medallas, como la que presenta el retrato
cuadruple analizada més arriba en este trabajo. La asociacion de este retrato como reverso
a la imagen de su hija y yerno como sucesores del poder de Carlos, no deja de ser muy
significativa teniendo en cuenta la voluntad legitimadora de consolidacién y vinculacién

de ese poder a la hegemonia del linaje Habsburgo y sus descendientes.

Aunque en efecto Armand incluye en su obra, dedicada a medallistas italianos, un
ejemplar que encaja perfectamente con lo que se puede observar en la medalla conservada

en el Victoria & Albert, en el catalogo virtual de esta institucién proporcionan nuevas

169 A, ARMAND, ob. cit., tomo 2, p. 238.
170 N(imero de inventario: 752-1865.
1 A, ARMAND, ob. cit., tomo 2, p. 238.
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aportaciones en torno a la posible autoria de este ejemplar en concreto. Por un lado,
indican textualmente que se trata de una de las pocas medallas del siglo XVI que podrian
ser tanto alemanas como italianas, tal vez porque su asunto cortesano dictaminaba el
estilo, que podria describirse como “internacional”. Sin embargo, por otro lado, la
institucion adjudica la autoria de esta medalla al orfebre Lorenz Rosenbaum, quien trabajé
como medallista y alcanzé el apogeo de su carrera en torno a 1559-1560, cuando recibid
numerosos encargos del emperador Fernando | y otros nobles'’2. EI museo propietario

del ejemplar lo fecha hacia 1563.

A Lorenz Rosenbaum y hacia el mismo afio de realizacion asocia igualmente el
Victoria & Albert Museum otro ejemplar de gran interés entre sus colecciones’®. Se trata
de una medalla realizada en plata cuyo anverso, de nuevo, esta claramente inspirado en
aquel de la primera medalla analizada en este trabajo y que en esta ocasion si presenta los
bustos completos de Maximiliano y Maria (fig. 13). Este ejemplar se podria corresponder
con la descripcion que J. Babelon adjunta en su citada obra sobre Jacopo da Trezzo. Con
un anverso que representa a la pareja —bajo la misma inscripcion “DIVA MARIA
DIVVS MAXIMIL REG BOHE CONIVG” que presentaba como reverso “CASTE ET
SVPPLICITER”—, en el reverso se hallan dos cupidos que sostienen una corona imperial
sobre una doble “M” entrelazada, todo ello circundado por el lema “MAIORA
CONCORDIBVS”, la misma inscripcion que indicaba Armand aparecia también en un
reverso que representaba a Minerva y Neptunol’*. Se observan asimismo motivos
vegetales en el fondo, asi como los escudos de ambos personajes, creando una
composicion que abarca todo el campo del reverso. Esta medalla descrita por Babelon
igualmente podria corresponderse con la reproducida por Karl Domanig en su obra sobre
medallas austriacas'’®. Armand no incluye esta medalla en su obra, lo que puede ser un
hecho indicativo de gque se trate de una copia tardia sobre el modelo original —ejecutado
probablemente por un artifice italiano y que se ha entendido como conmemorativo del
matrimonio entre ambos, como se ha indicado—, realizada efectivamente en el entorno

de la corte imperial, unos afios mas tarde. Sin embargo, la datacion del ejemplar seria en

172 H. VON ROTEN, “Lorenz Rosenbaum” en Historisches Lexikon der Schweiz (HLS), 11 noviembre
2010. En linea: https://hls-dhs-dss.ch/de/articles/031563/2010-11-11/ [Consulta: 16 mayo 2021]

173 NGimero de inventario: 62-1867.

174 “Une autre, conservée au Cabinet de Vienne, presente au droit les bustes de Maximilien et de Marie,
avec la légende DIVA. MARIA. DIVVS. MAXIMIL. REG. BOHE. CONIVG. Celle du revers, ou I’on voit
deux Amours soutenant une couronne au-dessus du chiffre impérial, rappelle de plus pres celle qui nous
occupe: MAIORA. CONCORDIBVS.”, J. BABELON, ob. cit., p. 219.

175 K. DOMANIG, ob. cit., n.° 101.
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todo caso anterior a 1563, la fecha aproximada que facilita el Victoria & Albert Museum,

ya que la designacion de la pareja continGa siendo Gnicamente como reyes de Bohemia.

Precisamente en ese afio 1563 se puede fechar con toda seguridad la siguiente
medalla conservada, ya que en la propia inscripcion se incluye la fecha de ejecucion del
ejemplar (fig. 14). Sin embargo, resulta Ilamativo que en este caso no se incluye ninguna
alusion a Maria, ni a la habitual vinculacion paterno filial de esta, en dicha inscripcion
que circunda el anverso. Ella aparece retratada junto a su esposo, aunque en la inscripcion
unicamente se pueda leer: “MAXIMILIAN D G RO HVN BO REX 1563”. Es decir,
Maximiliano Il no solo aparece ya designado como rey de Hungria, sino que asimismo se
le afiaden los titulos de rey de Bohemia y rey de Romanos —titulo propio de futuro
emperador ain no coronado oficialmente—, cuya coronacion como tal habia tenido lugar
un afo antes, en 1562. Se trataria, por lo tanto, de la acufiaciéon de una medalla
conmemorativa de la nueva coronacion ocurrida en ese preciso afio, sin embargo, se
quiere plasmar y transmitir toda una demostracion del poder ostentado en ese momento
por el monarca y, en esa linea, resulta significativo que se haga representar junto a su
mujer. A modo de reverso, lo que aparece representado en este caso no es una figura
alegorica, sino el mismo Fernando I, quien entonces aun ostentaba el titulo de Emperador
del Sacro Imperio Romano Germanico, tal y como figura en la inscripcién que rodea su
efigie. Este personaje se representa con cabello mas o menos largo y barba y, ademas,
aparece vistiendo coraza y la insignia del Toison de Oro. Sin embargo, a pesar de su
condicion de emperador no aparece laureado o luciendo ninguna otra corona, como si

hiciera previamente su hermano Carlos en sus representaciones sobre medalla.

Cabe destacar que la forma en que aparece representado el matrimonio no dista
nuevamente de la imagen que se plasmo de ellos en el primer ejemplar estudiado. Por lo
tanto, resulta llamativo que entre la considerada cronolégicamente como la primera
medalla en la que aparecen ambos y esta en concreto, realizada aproximadamente quince
afios despues, no existan apenas diferencias resefiables entre el modo de representacion
de su imagen como monarcas. Esto indica que el matrimonio tenia una imagen puablica
muy definida y fue ese esquema el que perdurd en todas sus representaciones ya que,
hasta ahora, realmente se han observado pocas variaciones entre todos los ejemplares
estudiados, independientemente de su fecha estimada de realizacion. En este caso,

Maximiliano aparece de nuevo vistiendo coraza y la insignia del Toisén de Oro, siendo
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representado con barba y corona. Por su parte, Maria viste nuevamente su habitual cuello

alto y un collar de doble vuelta.

En el Museo Arqueoldgico Nacional se conservan dos ejemplares realizados en

plata, uno de ellos agujereado’®

, 'y al igual que en el Rijksmuseum, donde se ha hallado
otro ejemplart’’, se establece como an6nima la autoria del mismo. Otro ejemplar ha sido
hallado en los fondos del Walters Art Museum de Baltimore!’® donde atribuyen la pieza
a la hechura del orfebre Antonio Abondio. Sin embargo, de nuevo se trata de un ejemplar
no recogido por Armand en su obra, lo que, sumado a las evidentes diferencias en el estilo
y técnica de esta medalla con respecto a todas las anteriores, sea la causa de que
probablemente en este caso si se pueda contemplar que se trate de una obra de algun
artista de escuela germanica, capaz de plasmar las efigies de los retratados con menor
calidad y detalle que sus contemporaneos italianos. Por lo tanto, queda rechazada la
atribucion que desde el Walters Art Museum se propone para la autoria de la medalla, ya
que Abondio no entr6 al servicio de Maximiliano en Viena hasta el afio 1566, fecha tres
afios posterior a la elaboracion de esta medallal”. Ademas a ello se suma que el estilo
que plasmara Abondio en su obra guarda poca relacion con el que presenta la medalla

objeto de estudio.

Antonio Abondio fue precisamente el artifice de la ultima medalla que se ha
podido hallar en la que aparece representada Maria de Austria (fig. 15). El italiano, que
ademas ejercid de pintor, escultor y grabador, continu6 trabajando para la corte imperial
incluso al servicio del emperador Rodolfo I, hijo de Maximiliano y Maria, trasladandose
entonces desde Viena a Praga. Su fama como medallista se debe principalmente a haber
sabido combinar e integrar de forma perfectamente armonica los estilos italiano y
germanico'®, Gisbert indica que, en ese sentido, resulta fundamental su contacto con la
obra de Leone Leoni, Galeotti o, sobre todo, con Trezzo, a quien conoci6 durante su

estancia en Espafia, como se ha comentado anteriormente. De igual manera, cuenta con

176 F. ALVAREZ-OSSORIO, Retratos femeninos en las medallas... ob. cit., p. 19, n.° 24y F. ALVAREZ-
OSSORIO, Catalogo de las medallas de los siglos XV y XVI... ob. cit., p. 159, n. © 361.

7 Numero de inventario: NG-VG-1-338.

178 NGimero de inventario: 59.705.

19 K. SCHULZ, “Antonio Abondio (1538-1591)” en S. K. SCHER (ed.), The Currency of Fame... ob. cit.,
p. 169.

180 |bidem, p. 170.
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influencias flamencas a través de la obra de Jacques Jonghelink, con quien establecio

contacto durante un viaje en 15661,

Como artista cortesano que fue, recibié un gran nimero de encargos por parte de
nobles, archidugues y otros personajes. Este, en concreto, se trata de un ejemplar realizado
en plata, firmado y fechado en 1575, uno de los retratos sobre medalla mas bellos de
Maria y Maximiliano, en palabras de J. Babelon!®?. En una cara de la medalla aparece la
efigie de Maximiliano Il y en otra aparece Maria, hallandose unidos de esta forma en el

183 el Museo Arqueoldgico Nacional®4, el Kunsthistorisches Museum

Museo del Prado
de Viena®® o la National Gallery de Washington®®®. Este Gltimo ejemplar ademas esta
rodeado de una pieza circular adicional de plata que permitiria colgar la medalla. Sin
embargo, no hay indicios de que ambos retratos fueran ideados para ser fundidos
conjuntamente en origen formando parte del anverso y reverso de la misma medalla, ya
que en el Metropolitan Museum®® se han podido hallar ambos retratos por separado sin
ningun reverso y ademas, resulta llamativo que ambas caras de la medalla se encuentren

firmadas, del modo “AN. AB.”.

Maximiliano y Maria aparecen ahora si designados como emperadores, once afios
después de su coronacion como tales a la muerte de Fernando I, ocurrida en 1564. Tras
este hecho, Maximiliano hered6 el ultimo de los titulos que habian empezado a recaer de
forma oficial sobre él desde dos afios antes, y ejercié como Emperador del Sacro Imperio
Romano Germanico hasta su propia muerte en el afio 1576, es decir, tan solo un afio
después de la realizacion de esta medalla. EI emperador aparece representado hacia la
derecha, con la cabeza descubierta sin coronar ni laurear, cabello corto y barba. Viste

cuello alto y coraza, cubriéndose con un manto, y luce, como es habitual en todas sus

181 . GISBERT, “Antonio Abondio. Maximiliano Il y Maria de Austria” en El linaje del Emperador, ob.
cit., p. 197.

182 3. BABELON, ob. cit., p. 219.

183 NUmero de inventario: 0001023.

184 . ALVAREZ-OSSORIO, Catélogo de las medallas de los siglos XV y XVI... ob. cit., p. 185, n.° 297.
185 Nmero de inventario: Miinzkabinett, 809bp.

18 NGimero de inventario: 1957.14.1058.

187 NGmeros de inventario: 1989.12.2 y 1989.12.3. En la coleccién digitalizada del British Museum
asimismo se han hallado dos ejemplares sin fotografia que por su descripcion se tratarian de este retrato de
Maria de Austria por Abondio sin reverso, nimeros de inventario: 1880,1105.5 y 1906,1103.249. De igual
manera, otro ejemplar sin fotografia del mismo museo se corresponderia con la medalla que une los retratos
de Maria y Maximiliano como anverso y reverso, nimero de inventario: M.3173.
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representaciones, el collar con la insignia del Toison de Oro. Todo ello se acompafa de
la inscripcion alusiva a su condicion “IMP CAES MAXIMIL 11 AVG™.

En el caso de esta imagen del emperador se evidencia a la perfeccion la maestria
de Abondio para crear un excelente retrato de corte, con un cuidado modelado a través
del que plasma con gran detalle y calidad la efigie del personaje retratado. A pesar de la
datacion del ejemplar, dada la forma de la firma de Abondio parece ser que el retrato de
Maximiliano habria sido realizado con anterioridad, entre 1572 y 1574, probablemente
basado en una medalla anterior ejecutada hacia 1567%. Abondio hace evidentes sus
rasgos fisicos marcados por el paso del tiempo en un Maximiliano Il que entonces tenia

de 48 afos.

Por su parte, Maria aparece con su rostro de perfil hacia la derecha, vestida con
saya de cuello alto y una lechuguilla mas voluminosa en esta ocasion si se compara con
sus representaciones anteriores. Ademas, presenta un abrigo también de cuello alto con
solapas que recuerda a su imagen reflejada en el retrato familiar de Arcimboldo, realizado
en los primeros afios desde su llegada a Viena desde Espafia. El abrigo se abre y deja ver
un joyel pendiendo sobre su pecho, ya que en esta ocasion Maria no viste la toca de cabos
que si empled habitualmente en sus representaciones de juventud. En su lugar, Abondio
representa a la emperatriz con el cabello hacia atras recogido en una cofia sin enjoyar,
En los fondos del British Museum se ha podido hallar un medallén realizado en madera
que representa a Maria de Austria con las mismas caracteristicas y vestimenta, lo que
podria inducir a pensar que se tratase quiza de un modelo previo a la ejecucion de la
medallal®®. Sin embargo, Abondio solia realizar sus modelos preparatorios en cera,
llegando incluso a convertirse en todo un maestro de los retratos de pequefio formato
elaborados en este material. Prueba de ello son sus retratos del propio Maximiliano 11 o
su hijo Rodolfo Il que se pueden encontrar en la coleccion del Kunsthistorisches
Museum?®®t, Este hecho podria ser indicativo de que el medallén en madera sea
probablemente una copia realizada a partir del disefio de la medalla de Abondio por algun

otro artista de la corte imperial.

18 K. SCHULZ, “Antonio Abondio. Maximilian Il. Empress Maria” en S. K. SCHER (ed.), The Currency
of Fame... ob. cit., p. 171.

189 £ ALVAREZ-OSSORIO, Retratos femeninos en las medallas... ob. cit., p. 19, n. © 29.

190 Nimero de inventario: WB.249.

191 NUimeros de inventario: Kunstkammer, 3074 y Kunstkammer, 9896.
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Ademas de tratarse de la Gltima medalla en cuanto a datacion que se ha podido
hallar en la que aparezca representada Maria de Austria, esta pareja de medallas es la
ultima que Abondio realizé para la pareja imperial, probablemente como testimonio de
caracter tanto familiar como oficial'®2. En ese sentido, resulta muy interesante comprobar
la evidente diferencia entre las efigies de ambos retratados. Mientras que Maximiliano
presenta unos rasgos que lo identifican como hombre maduro y experimentado a la altura
de su cargo desemperfiado, el retrato de Maria no se corresponde con la imagen real que
la emperatriz debia tener entonces, a la edad de 47 afios, una edad superior a la que
aparenta en esta representacion. De hecho, esta imagen de Maria de Austria, realizada en
1575, presenta pocas variaciones —exceptuando el atuendo— respecto de aquella que se
plasmara de Maria en su retrato en solitario sobre la medalla realizada hacia 1552, mas
de veinte afios antes. Esto es indicativo, por un lado, de que la medalla probablemente no
fuera realizada por Abondio del natural sino de un retrato anterior de juventud, hecho que

realmente constituia una practica habitual en el arte de la medalla.

Por otro lado, este retrato de Maria como emperatriz permite observar que para la
construccién de su imagen publica, tanto juventud como belleza se mantuvieron como
dos pilares imprescindibles a la hora de su configuracion. Esto es especialmente relevante
si se tiene en cuenta que durante el Renacimiento, la belleza seré una virtud deseable para
la mujer, como lo fuera la castidad, y esta belleza, sumada a la feminidad y la juventud,
sera un rasgo ineludible en cualquier representacion publica. De esta forma, los principios
que articulan la representacion que Maria de Austria tratd de transmitir a través de todas
y cada una de sus medallas, incluso las mas tardias, permitieron crear una imagen basada
en la solemnidad, la juventud y la belleza practicamente atemporal, todo ello empleado
al servicio de la construccion de una imagen a la altura de su dignidad y su poder
ostentado. Poder que ya no tiene la necesidad de legitimar a través de una vinculacién
hacia la figura de su padre Carlos V, fallecido ya entonces desde hace mas de quince afos,
ya que en la inscripcion unicamente se lee: “MARIA IMPER MDLXXV™.

Se ha hallado en los fondos del British Museum un curioso ejemplar del que no se
posee fotografia, que se trataria de un refundido en bronce que combina el mismo anverso
realizado por Abondio representando a Maria de Austria con un reverso que, por su

descripcion, es el procedente de una medalla retrato de Argentina Pallavicini, escritora 'y

192 K. SCHULZ, ob. cit., p. 171.
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botanista, esposa de Guido Rangoni®, medalla que si se ha hallado reproducida en un
catalogo de subastas (fig. 16). La escena representa a una mujer que sostiene una pieza
de tela siendo coronada por una figura alada y, a su lado, una figura recostada sobre las
olas portando un tridente, tratandose con toda probabilidad del dios Neptuno, sujetando
un timon y acompafnado de dos delfines, todo ello bajo la inscripcion: “FIDES ET
SANCTA SOCIETAS”. El hecho de que el reverso procedente de esta medalla, realizada
en ltalia y datada en torno a 1550, se encuentre unido al retrato de Maria de Austria,
firmado por Abondio y fechado en 1575, no deja de ser llamativo, resultando
extremadamente complejo determinar en qué momento o en qué términos se produjo esa

refundicion.

En cualquier caso, la efigie realizada por Abondio fechada en 1575 es la Gnica en
la que Maria aparece representada como emperatriz que se ha podido hallar reproducida
graficamente a fecha de realizacidn de este trabajo. Sin embargo, no fue la Gnica realizada,
ya que en la documentacién consultada se hace referencia a otros ejemplares que se
datarian en esta Gltima época de gobierno en concreto, entre 1564 y 1576. Doce afios en
los que hay constancia de otra medalla en la que Maria aparece como reverso a un retrato
de su esposo. Aporta Armand la descripcion de una medalla en la que el busto de
Maximiliano hacia la izquierda, bajo la inscripcion “MAXIMILI 11 ROM IMP S A”,
aparece vistiendo armadura y una banda. Ademas, en esta ocasion si apareceria laureado,
ademas de con barba, como es habitual. A modo de reverso a esta efigie del emperador
apareceria la imagen de Maria, que segun la descripcion que proporciona el autor se
deduce que presentaria su cabello recogido, con velo que cae hacia atras y cuello alto,
rodeada por la inscripcion “MARIA IMPERATRIX S[semper] A[ugusta]”'®*. Afade

Armand que se trata de un ejemplar presente en la coleccion P. Valton, en Paris.

Babelon apunta la existencia de otro ejemplar en el que aparece retratada Maria
de Austria acompafiada de la misma inscripcion a la que se acaba de hacer referencia.
Presentando este anverso con la misma inscripcion, en el reverso se observarian dos “M”
entrelazadas bajo una corona imperial*®. Esta descripcion se corresponderia de nuevo

con un ejemplar hallado en las colecciones del British Museum, del que tampoco se

193 Ntimero de inventario: G3,GerM.10. A. ARMAND, ob. cit., tomo 1, p. 142.

194 «Buste a gauche de Marie, les cheveux relevés pris dans une coiffe avec draperie tombant en arriére,
corsage montant”, A. ARMAND, ob. cit., tomo 2, p. 237.

195 J. BABELON, ob. cit., p. 219.
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dispone de reproduccion fotografica, y en el que se indica que Maria aparece mirando
hacia la derecha, con tlnica, una joya que pende de un collar, lechuguilla y velo®®.
Realizada en plomo, el British Museum indica que Antonio Abondio es el artifice de la
medalla, ya que el ejemplar se encuentra firmado (“A. A.”) en el reverso. Al parecer esta
fue la manera que adopto el italiano de firmar su obra hasta su viaje a Espafia, que tuvo
lugar entre 1571 y 1572, tras el que adopto la citada firma “AN. AB.” que se puede
observar en su medalla de 1575 o en la que retrata a Jacopo da Trezzo!®. Teniendo esto

en cuenta, el British Museum fecha esta medalla en concreto en el afio 1568.

El motivo que esta medalla presenta como reverso ya ha aparecido en otro
ejemplar comentado previamente, en el que eran entonces dos cupidos quienes sujetaban
la corona imperial sobre el emblema con las iniciales de Maria y Maximiliano. Este
mismo monograma es empleado asimismo en otras representaciones de la emperatriz.
Cabe destacar la serie de grabados Imagines gentis austracae realizada por Gaspare
Osselli en placas de cobre sobre los dibujos de Francesco Terzio para el archidugque
Fernando 11 del Tirol en 1558. Consta de 58 folios en los que aparecen 74 retratos de
cuerpo entero de los principes Habsburgo, sus esposas, antepasados y familiares cercanos
mas importantes, emplazados en un marco arquitecténico y acompafados de epigrafias
latinas, alegorias y unas breves notas biograficas a sus pies. En 1569 le fue enviada a
Felipe 1l una edicion revisada de esta obra.

Apunta A. Jordan que en una de las ldminas, conservada en el Kunsthistorisches
Museum'® aparece Maria ataviada con la misma indumentaria que en el retrato familiar
de Arcimboldo a excepcion de la corona imperial que luce en esta ocasion, hecho que no
se ha podido comprobar al no encontrarse esta lamina digitalizada en el catalogo virtual
de este museo. Afiade la autora que, en su mano derecha, la emperatriz sujeta una
miniatura, sin duda de su esposo Maximiliano. Sin embargo, si se presta atencién a la
lamina de esta serie de grabados que se conserva digitalizada en el Rijksmuseum?®®
(datada en 1569) se puede observar que, en primer lugar, la vestimenta de Maria no guarda
relacién con la que presenta en el retrato de Arcimboldo, ya que en esta ocasion viste saya

con mangas de punta y no un abrigo de manga abullonada cubriendo la saya, como ocurria

1% Nmero de inventario: 1967,0804.01.

197 K. SCHULZ, “Antonio Abondio (1538-1591)”, ob. cit., p. 169.
198 NGmero de inventario: Kunstkammer, 6614

199 NGmero de inventario: RP-P-1961-860.
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en la representacion anterior. Asimismo, lo que sostiene Maria en su mano no es una
miniatura de su esposo, a la manera de como hicieran otras mujeres de su familia portando
efigies de otros miembros masculinos para demostrar su fidelidad y subordinacion al
linaje, como su propia hermana Juana, su cufiada Isabel de Valois o, mas tarde, su sobrina
Isabel Clara Eugenia, todas ellas sosteniendo representaciones de pequefio formato de
Felipe 11°°, En su lugar, la pieza que sostiene Maria es precisamente un medallén con el
monograma de las dos “M” entrelazadas (fig. 17). Ademas, Maria, que aqui vuelve
aparecer descrita como “CAROLI V F”, se representa flanqueada por un pavo real y un
aguila que mira hacia un sol radiante. Fray Juan de Carrillo, en su biografia sobre Maria
y Juana escrita en 1616, describiria precisamente a Maria como un aguila que arrojaba su

luz hacia la mitad oriental del Imperio®®,

En otro grabado del Rijksmuseum, realizado ya en el siglo XVl y perteneciente
a la obra Symbola Divina et Humana Pontificum Imperatorum Regum de Jacob Typotius
sobre los disefios de Aegidius Sadeler, se representa como divisa personal de la
emperatriz Maria de Austria el mismo monograma con la doble “M” entrelazada y sobre
él, una corona imperial y una cinta con la leyenda “SOLO SPES MEA”?%2, Acompafiando
este disefio, otra divisa presenta una corona de flores dentro de la cual aparece un arcoiris
y una corona, simbolizando la corona celestial de Dios, y en un plano inferior las coronas
“terrenales”: en el centro aparece la imperial y, a sus lados, las que simbolizarian los

reinados de Bohemia y Hungria. Todo ello bajo el mismo lema en latin.

200 Alonso Sanchez Coello, Retrato de Doiia Juana de Austria, princesa de Portugal, h. 1557, Museo de
Bellas Artes de Bilbao, nimero de inventario: 90/15; Sofonisba Anguissola, Isabel de Valois sosteniendo
un retrato de Felipe I, 1561-1565, Museo Nacional del Prado, nimero de inventario: P001031; Alonso
Sanchez Coello, La infanta Isabel Clara Eugenia y Magdalena Ruiz, 1585-1588, Museo Nacional del
Prado, nimero de inventario: PO00861.

201 Marfa y Juana son descritas como “Aguilas caudalosas y Reales, que levantan su vuelo hasta los
maspuros ayres, y hasta los rayos mas hermosos y resplandecientes del Sol [...] dos Aguilas Reales de un
mismo nido, que caminasen por diferentes tierras, la una hacia el Oriente, la otra hacia el Occidente [...]
para que entre las dos illustrassen casi el mundo todo, y con el resplandor de sus heroicas virtudes [...]” J.
CARRILLO, ob. cit., ff. 2v, 3r, citado en A. JORDAN GSCHWEND, “Las dos aguilas del emperador
Carlos V...” ob. cit., pp. 430-431.

202 NUmero de inventario: RP-P-2016-1042-148.
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3.4. REGRESO A MADRID. LA “OTRA CORTE” (1581-1603)

El 12 de octubre de 1576 fallecio el emperador Maximiliano Il y esto afecto
gravemente a Maria, quien durante mucho tiempo acudié a diario a rezar a la tumba de
su marido. Sin embargo, mas tarde comenzd a planear su vuelta a Espafia, ya que eran
muchos los vinculos que le unian con este territorio, sumado a sus deseos de reencontrarse
con su estimado hermano Felipe tras casi treinta afios. Ademas, las relaciones con su hijo
Rodolfo 11 se volvieron complejas y problematicas, puesto que el nuevo emperador sufria
continuos cambios de humor, achaques de melancolia y tal vez depresion?®®. Durante los
preparativos de ese viaje de regreso, fallecio su hija, la reina Ana —estando esta ademas
embarazada de su segunda hija—, en octubre de 1580 de camino a Portugal acompariando
a Felipe. Maria deseaba fuertemente reencontrarse con ella también, lo que de nuevo le
hizo sentir mucho dolor. La partida de Maria de Austria junto a su hija menor Margarita
definitivamente tuvo lugar en agosto de 1581. Llegaron a Barcelona, se dirigieron
pasando por otras ciudades a Madrid —donde permanecieron un tiempo en El Pardo y
fueron gratamente recibidas en el monasterio de las Descalzas Reales— para emprender
a continuacion camino hacia Portugal, donde finalmente se reencontraria con su hermano.
Los planes de la emperatriz pasaban por casar a Margarita de nuevo con su hermano, sin
embargo, esta no accedio pues prefirio profesar los votos y dedicarse a la vida religiosa.
Ella misma también rechazo la propuesta que le hizo su hermano para ocuparse como
regente de Portugal, recientemente adherido a los territorios hispanicos tras una crisis
sucesoria en el trono luso. Finalmente, en la primavera de 1583, madre e hija se instalaron

de forma definitiva en las Descalzas?%.

A pesar de elegir un monasterio como lugar de residencia para sus Ultimas dos
décadas de vida, seria incorrecto concluir que Maria de Austria adopt6 un estilo de vida

estrictamente conventual. Se instalé en los aposentos que habia condicionado su hermana

203 M. S. SANCHEZ, ob. cit., p. 783.
204 M. A. PEREZ SAMPER, ob. cit., p. 246.
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Juana®®

unas décadas antes y en ese espacio estuvo atendida por un gran séquito,
destacando al musico Tomas Luis de Victoria del que ya se ha hecho mencién mas arriba.
En estas dependencias la emperatriz conservé su coleccion de reliquias y objetos
suntuarios y, ademas, en una de las salas, empleada para audiencias, poseia una coleccién
de diecinueve retratos de personajes de su familia, en depdsito procedentes de las

colecciones de Juana y Felipe®®,

Retirada oficialmente de la vida pablica, si vivié una vida piadosa marcada por el
recogimiento, sin embargo, no dejo de interesarse por todas las cuestiones relativas a la
politica y la diplomatica tanto de la corte espafiola como la imperial, a través de una
intensa correspondencia. Como mediadora entre sus hijos y la corte espafiola, continud
ejerciendo toda una labor de embajadora informal en Madrid y su hermano Felipe 1l
siguio teniendo una muy estrecha relacion con ella, considerando muy valiosa su opinién
en todas las cuestiones para las que se le requeria. Esta influencia notable de Maria de
Austria en la corte espafiola se mantuvo incluso durante los primeros compases del
reinado de su nieto y sobrino Felipe 111, en los que se encontré con la oposicion del duque
de Lerma. Esto debe llevar necesariamente a repensar el concepto previo que se pueda
tener de los conventos y monasterios, lugares que, contrariamente a las cerradas
apariencias, eran permeables y en ellos se trataban asuntos de relevancia y se tomaban
importantes decisiones politicas. En definitiva, auténticas sedes del poder que constituian

una “segunda corte”?%’.

La imagen de Maria de Austria que se transmitio hasta su tltima medalla en 1575,
basada en un estatus creado a partir de los ideales de belleza y juventud propios de la
mujer ejemplar del Renacimiento, dista mucho de las Gltimas representaciones que se

hicieron en vida de la emperatriz, entre la que se puede destacar el retrato realizado por

205 Con respecto a la arquitectura y configuracion de este espacio dentro de Las Descalzas, véase: A.
JORDAN GSCHWEND, “The monastery | have built in this city of Madrid. Mapping Juana of Austria’s
Royal Spaces in the Descalzas Reales Convent”, en J. ANDREWS y J. ROE (eds.), Visual culture and
women’s political identity on in the early modern Iberian world. Nueva York, Routledge, 2020, pp. 127-
145; M. A. TOAJAS ROGER, “The Cuarto Real of the Descalzas Reales: The Uses and Forms of
Architecture”, en N. GARCIA PEREZ (ed.), The Making of Juana of Austria... ob. cit.

206 F. CHECA CREMADES, “La otra corte. Piedad femenina y gusto cortesano en los monasterios reales
de las Descalzas y la Encarnacion de Madrid”, en F. CHECA CREMADES (ed.), La otra Corte. Mujeres
de la Casa de Austria en los monasterios de las Descalzas Reales y la Encarnacion. Madrid, Patrimonio
Nacional, 2019, p. 24.

207 M. S. SANCHEZ, “Los vinculos de sangre...”, ob. cit., p. 788; F. CHECA, “La otra corte...” ob. Cit.,
pp. 15-17.
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Juan Pantoja de la Cruz que se conserva en las Descalzas Reales?® (fig. 18). Datado hacia
1600, tres afios antes de su muerte, en €l se evidencia la imagen de Maria de Austria
marcada ya por el paso del tiempo, claramente diferenciada de la belleza practicamente
atemporal que se ha observado en todos y cada uno de sus retratos en medalla. Vestida
con tocas y habito de viuda, la retratada presenta un semblante frio y serio, contribuyendo
todo ello a la creacién de la imagen grave y solemne que debid transmitir la emperatriz
durante sus ultimos afios de vida. Por un lado, sostiene un rosario, objeto indicativo de su
devocion y vida de recogimiento en el monasterio. Pero por otro, en el bufete a su lado
reposa la fastuosa e imponente corona imperial, haciendo toda una manifestacion de la
relevancia politica, el estatus y el poder que Maria de Austria poseia y no habia
abandonado, aun estando retirada oficialmente de la vida publica. Hasta el momento de

su muerte, Maria de Austria no dejo de ser quien era: la emperatriz2®°.

208 NUmero de inventario: 00612225.
209 J R. SANCHEZ DEL PERAL, “Juan Pantoja de la Cruz. La emperatriz Maria de Austria, viuda” en El
linaje del Emperador, ob. cit., p. 361.
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4. CONSIDERACIONES FINALES

Para finalizar este trabajo, conviene destacar las principales conclusiones
extraidas a lo largo del mismo. En primer lugar, se ha constatado que las medallas
constituyen un objeto artistico de gran interés dada la conjuncion de significados e
informaciones multiples que pueden contener del personaje retratado. Son una
manifestacion fundamental de la cultura y forma de pensamiento propias del
Renacimiento que plasma, celebra'y conmemora la belleza, el poder, el éxito, los logros,
el estatus familiar y vinculos dinasticos, las habilidades personales, esperanzas,
aspiraciones, virtudes y convicciones del individuo, ademas de servir de testimonio de
eventos significativos como matrimonios y defunciones. En estos objetos de pequefio
tamafo son verdaderamente ricos los sistemas de significado que se podian llegar a
transmitir, aunque su interpretacion hoy en dia pueda resultar una tarea compleja,
sumandose a ello la dificultad que acarrea trabajar con obras de arte de original multiple,
destinadas a la circulacion, a la difusion, pero también a la imitacion. Es por este motivo
que las medallas son un objeto que ofrece numerosas, interesantes y amplias vias abiertas

a la investigacion adn por explorar.

Respecto a las medallas de la emperatriz Maria de Austria, son varios los aspectos
principales que conviene destacar relacionados con los mecanismos de representacion y
construccidn de su imagen pablica. En primer lugar, resulta evidente que el rasgo comdn
a todos los retratos sobre medalla analizados es la presencia constante y persistente de
otros miembros de su dinastia, hombres todos ellos. Esa presencia, en la mayoria de los
casos, tiene lugar de la forma mas explicita posible, apareciendo la efigie de Maximiliano
Il en la practica totalidad de todas las medallas. La imagen de Maria de Austria que se
transmite de esta forma es la de una esposa fiel y siempre dispuesta a cumplir con los
deberes que emanan de la posicion de poder que ocupa. Por otro lado, sera asimismo
comun la referencia a este personaje como hija del emperador Carlos V en las

inscripciones que circundan su retrato sobre los anversos de las medallas.

Ambas cuestiones resultan muy significativas puesto que demuestran la necesidad
para Maria de Austria de crear su imagen e identidad basandose en la vinculacion a los
hombres de su linaje. Las mujeres de la casa de Austria en general, y la emperatriz Maria

en particular, sometieron sus intereses y aspiraciones personales a los deberes y tareas
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encomendados por los dirigentes de su familia, quedando en todo momento sus destinos
al servicio de la dinastia. Asimismo, la voluntad de vinculacion dinastica a través de esa
presencia de efigies y alusiones a los grandes hombres de la familia servia de herramienta
de legitimacién politica para aquellas mujeres que ostentaban cargos en el poder, en una
época por lo general desfavorable al gobierno ejercido por mujeres. Este fue el caso de
Maria de Austria quien, aun siendo hija, esposa y madre de emperadores, reina de
Bohemia, de Hungria y “doblemente” emperatriz del Sacro Imperio Romano Germénico,

hizo uso de sus lazos dinasticos para construir su imagen oficial.

Por otro lado, cabe resefiar los principios que fundamentan la imagen de Maria
de Austria en sus medallas, centrandonos en el modo de representar su retrato en aquellas
medallas conservadas que han podido ser localizadas a fecha de realizacion de este
trabajo. En todas ellas, la emperatriz aparece representada bajo unos rasgos comunes que,
aunque con algunas variaciones en el atuendo, configuran una imagen de corte, sobria,
solemne y de una belleza atemporal de este personaje, a la altura de su dignidad y estatus.
Juventud y belleza como signos de virtud, tan apreciados en las mujeres del
Renacimiento, seran los principios sobre los que se construya su imagen publica en
medallas a lo largo de sus afios como reina y emperatriz consorte, no apreciandose

grandes variaciones entre sus retratos realizados con décadas de diferencia.

Estas particularidades de las medallas se dejan de lado hacia el final de su vida.
En el retrato de Pantoja de la Cruz se observa finalmente a una mujer que, aun ya a una
avanzada edad y retirada oficialmente de la vida politica, aparece en solitario haciendo
toda una declaracion de su autoridad y poder, que manifiesta y ostenta por si misma, sin
tener la necesidad de legitimarlo a través de su vinculacion hacia ningun hombre de su

familia.
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6. ANEXO DE FIGURAS

Fig. 1. Maximiliano 1l y Maria de Austria (anverso), h. 1548. Fuente: Casa de subastas Baldwin's.

Fig. 2. Frans Huys, Hyeronimus Cock, retrato de Maria de Austria como reina de Bohemia, 1546-1562.
Amsterdam, Rijksmuseum. ©Rijksmuseum.
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Fig. 3. Maximiliano 1l y Maria de Austria (anverso), h. ;1563-1564? Amsterdam, Rijksmuseum.
©Rijksmuseum.

Fig. 4. Antonio Moro, La emperatriz Maria de Austria, esposa de Maximiliano 11, 1551, 6leo sobre
lienzo, 181 x 90 cm, (P002110). Madrid, Museo Nacional del Prado. ©Archivo Fotogréafico del Museo
Nacional del Prado.
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Fig. 5. Carlos V, Felipe Il, Maximiliano Il y Maria de Austria, h. 1550. Londres, British Museum. ©The
Trustees of the British Museum.

Fig. 6. Maria de Austria (anverso), h. 1552. Fuente: Casa de subastas Schulman b. v.
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Fig. 7. Maria de Austria, reina de Bohemia. Royal Collection Trust. ©Her Majesty Queen Elizabeth I1
2021.
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Fig. 8. Maria de Austria, reina de Bohemia. Royal Collection Trust. ©Her Majesty Queen Elizabeth |1
2021.
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Fig. 9. Giuseppe Arcimboldo (atrib.), Maximiliano I, Maria de Austria y sus hijos Ana, Rodolfo y
Ernesto, h. 1553-1554. Innsbruck, Castillo de Ambras ©KHM-Museumsverband.

Fig. 10. Severin Brachmann, Maximiliano 1l y Maria de Austria, 1560. Viena, Kunsthistorisches
Museum. ©KHM-Museumsverband.
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Fig. 11. Maximiliano Il (anverso) y Maria de Austria (reverso), reyes de Bohemia. Fuente: coingallery.de

Fig. 12. Maximiliano 1l y Maria de Austria, reyes de Bohemia. Londres, Victoria and Albert Museum.
©Victoria and Albert Museum.
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Fig. 13. Maximiliano Il y Maria de Austria (anverso), reyes de Bohemia. Londres, Victoria and Albert
Museum. ©Victoria and Albert Museum.

Fig. 14. Fernando | (anverso), Maximiliano Il y Maria de Austria (reverso), 1563. Amsterdam,
Rijksmuseum. ©Rijksmuseum.
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Fig. 15. Antonio Abondio, Maximiliano Il y Maria de Austria como emperadores, 1575. Nueva York, The
Metropolitan Museum of Art. ©The Metropolitan Museum of Art.
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Fig. 16. Argentina Rangoni (anverso). Fuente: Casa de subastas Artemide Aste.
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Fig. 17. Gaspare Osselli (grabador), Francesco Terzio (disefiador), Maria de Austria, emperatriz, 1569
(detalle). Amsterdam, Rijksmuseum. ©Rijksmuseum.

Fig. 18. Juan Pantoja de la Cruz, La emperatriz Maria de Austria, viuda, h. 1600 (detalle), 6leo sobre
lienzo, 187,8 x 104,8 cm, (00612225). Madrid, Monasterio de las Descalzas Reales. ©Colecciones
Reales, Patrimonio Nacional.
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